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झाधुनिक कपिता की पृष्टघूमि पर अ्स्ताद! के कृषि छा यह निरोणठण- 
है। उन्होंने ऋपने अतीत को फितना प्रदश दिया, पर्दमान को छितना 
प्रभादित किया और सपिप्य फो एफ स्वष्नकूप फी तरद फितमो 
कणषपना को; हसन प्रसनों फा उत्तर इसमें खोगने फी नश्न घेष्ठा को 
गईं है । ह ' 

प्र्येक छलाफार घतोत फा फल चीर भविष्प का बीज द्वोता ४! 
यह पुक श्ॉग्ा थ्रालोचक फा प्रसिद फथन है। 'प्रसाद' एसके ध्पयाद 
ने था उन्दान झपने तोता से - हिन्दी को प्राधीन फाप्यपरग्परा से--- 
बहुत छुछ 'भारमसात फिया। टसी फी भूमि पर खन्ये दशोफर उनके फदि 
का स्वर मुसरित हुश्या । शगमापा कांस्य के साधुय से उसको फफ्पसा 
के पर सिक्त थे। यतमाग, खड़ी धोली फा संदेश लेकर उनकी कोर 
निदार रद्दा था। फपि ने पुरातनयाद फा 'घौक्षा! शीघ्र ही पक ह््या । 
टसस उन्हें शतनोी पिरक्तिहों गईं कि ८ चर्प पूर्व प्रणसापा में लिखे 
अपने एक फाप्य को उन्होंने दुबारा परद्दी योछ्ो में लिप एाक्ा। पर 

दी घोखी के झय्सदृपन' को उन्होंने अहण करने की चेरा गहों की । 

यंगल्ला श्रीर संस्कृत भाषा के धरध्ययन का परिणाम यह हप्मा कि उनको 
रघनाश्रा म॑ कोमल कोत पदायक्ती' क्रमश: मुसकराने लगी। "प्रसा 
या सापा के इसी गुण ने उन्दें श्रपने समकाल्षीनों में सबसे भागे खोंचकर 
खड़ा फर दिया। शाध्यास्मवाद की भावना हिंदी कासथ्य साि्य में 'द्याज! 


की देन नहीं दै--'प्रसाद' की भो नहीं । छोफिफ-अद्धाफिकता का चत्रः. 
सदा से खता रहा है । 


काल अ्रत्ति! फा संतुलन करता रहतां है। हिन्दी साहित्य या 
एप्तिद्यास इस तथ्य की साको देता है। ,वोद सिद्धों और साथों के सूस्पे 
प्रा-कथन ने निगुणवाद्दी संतों में भावना की एफ लहर यहाएं पर 
जय वह्‌' जनसाधारण को रस-प्याप्त घुसाने में: समर्थ न हो सकी तथ 
सगुण अक्तियाद! क्लोक-मायना को अपनी और; खींचने गा परन्तु 
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सगुणभक्ति के प्रसिद्ध प्रतेक--राघा-कृष्ण- ने इतनो व्यापकता घारण 
की कि वे घीरे धोरे झिसी भी सल्ोनी ख्री. शरौर सलोने पुरुष में झोकने 
लगे । रीतिकाल भक्तिवाद के श्रतिरिक का ही परिणाम था । रीतिकाल 
फो लीकिकवाद का युग कहना चाहिये। इस युय का काव्य किप्ती भी 
आलम्बन! में लोकिक विकारों की ही अभिव्यक्ति करता रहा हे। 
आधुनिक युग ने छौकिकवाद-युग के अतिरेक के विरोध में अपनी आँखें 
खोलों । प्रारस्स में उसमें बीती रात! को खुमारों का रहना स्वाभाविक 
था। अतः विकार! वे ही रहे पर उन पर अलौोकिकता की छाया! 
डालने का अभिनय अवश्य किया गया। ( यह में नहीं कहता कि 
ग्राधुनिक काच्य में आध्यात्मिकता प्रेरण। के रूप में बिलकुल नहीं है। 
मेरे कहने का आ्रशय इतना ही है. कि वह जहाँ है वहाँ इतने कम 
परिणाम में है कि उसे युग की व्यापक भावना कहना आत्मप्रबंचना 
होगा । ) यद्द कार्य भावों--विकारों --की अ्रभिव्यंजना-प्रणा्ती विशेष के 
द्वारा किया गया, जो 'छायावाद' के नाम से पहचानी जाती है । 
जड्वाद को इस शताब्दी में काव्य के चक्र का रूप सर्व था अलौकिक) 
होना संभव था भी नहीं । यही कारण है कि अत्ताद! के कवि में ऐसे 
रूप बहुत ही कम आये हें जब थे अपने जड़! को भूलकर एकदम 
चेतन! में स्लो गये हूं। हा, वे “जड़! में ही इतने अ्रधिक केन्द्धित हो सके 
हूं कि उसमें दी उन्होंने वेतन का आरोप कर उसका 'स्वर्सोकरण? 
( £/00]7260॥ ) कर दिया हैँ ।' यही कवि की महत्ता है और इसी 
से वे इतने लोकप्रिय हो सके 


'अँखू में 'लीकिक' के श्र्ञीकिक' सौंदर्य ने वर्तमान” को 


खूब 
भावत्रित किया । 


छोटे से काव्य का छुन्दु इतना अ्रधिक प्रचलित 
थ्रा कि स्व० ५० अ्रवच उपाध्याय ने अपने 'नवीन पिंगल' आँसू! की 

पंक्तियों के इन्द्र का नामऋरण ही “थॉधू-छन्दः कर दिया है। वास्तव 
"> 3 आई इन्द हे मिसमें ९.-१४ के विराम से २८ मात्रा होती 


॥ ट्विन्द्री के श्रधिकरंश आधुनिक कवि श्रॉसू! के किसी न किसी रुप में 


[ ह )] 


छामारी हैं। सन्‌ १९६८ में भारतोय साहिसत्य-परिपद के मरादी सुगर 
पत्र विरंगर्मा के पुर शंफ में थो घिए पाए घोर्यणकर ने 'पौँखू एन्दो 
ही में “थाँसू!” या मराडी में चनुबाद प्रकाशित फराया है। दिस्दी 
पाठर्शों के मनोरंजनार्थ यहाँ दी पथ दिये साते है:-- 
इस फरणा फलित हृदय में क्यों पिकल रागिनी बनता 
क्यों ' ह_द्दाकार स्वर्रा में मंदना प्रमोम गरणशतो 
( नदी ) 
धा फदग फलित हुयाति, को विल रागिणी याजे ? 
का द्ाएकार सघर्रात श्रा्ठीम बैेदना गे! 
( मराठी ) 
घबुनहुले पिन्‍्चु के फूटे, नद्षत्र मालिका इ़ो। 
नम मुक्त डुन्तला परगी, दिसतलाई दैत्ती लूटो ॥ 
( हिन्दी ) 
घुटयुडे सिन्‍्धु चे फुटले, नचम्रपालिका स़टली । 
नभ मुक्त ठुन्तला जगती, भागते अता लुटलेली ॥ 
( मराठी ) 
इससे प्रकट होता हैं कि थोंसू' ने ए्न्दों-गगत फो हो नहीं 
अटिन्दी भाषासापषियों फो भो 'रस-सिक्त किया 6। दिन्दी फे गीति- 
फाप्यों में श्रॉस! को सबसे '्रधिक पततिद्धि प्राप्त हुईै। प्रसाद! सजग 
फराकार थे, ये अपने यबातावयरण से संकेत ले उसे अपनो भावनाश्रों से 
भरने की एमता ही न रखते थे, ये भविष्य फी चिन्तना फो भी पद्तयान 
सकते थे। इसी से 'फामायनी! में फोरी भाधुकता हमें नहीं मिलता | 
विज्ञान-युग का घुद्धियाद भी जो प्रगतिवाद के निकट है, उसमें धर रहा 
6 । सामअस्य-प्रशृत्ति धोने से उन्दनि प्राचीन और श्राघुनिक सान्यताश्रों 
का सफल एकोकरण किया है।._ *:. .. .. किम 
प्रसाद के काप्य में एक कमी है, जो उसका कदाबचित्‌ वशिष्ट्य 
भी कद्दा जा सकता है, फि वह अश्रधिकांश में संकेतास्मक दोने के कारण: 
0885 [00 (जनसाधारण में प्रचिष्ट होने) को 'शमता नहीं रखता ।. 


[ ४ ) 


विश्वविद्यालयों से यदि उसकी मान्यता धृट जाय तो संमवतः ऋसत 
चुद्धि के व्यक्ति उसे विस्मृत करने में द्वी सुस्त 'शनुमत्र करें । यह कट 
ऋथन है पर निप्ठुर सप्य भी भत्तीत होता दे । 

पुस्तक लिखते समय यद्द समगता रही है कि प्रसाद! साहित्य 
विद्यार्थियों से दूर न रह्ठ पायें। इसीलिए “झोॉंस! को दुरूह समझे 
जानेवाली पंक्तियों की भीतरी भावनाओञों को सममने की चेष्टा फी गई 
क्योंकि आँसू! ही ऐसी रचना है जिसमें कत्रि ने शपने को अधिर से 
अधिक व्यक्त किया है। 'यदि कंधि को समझे में पाठकों को 'भिरशि 
को ज़रा भी सचेष्ट करने में यह पुस्तक सहायक हो सकी तो ठोखक 
अपने श्रस को अच्यर्थ समस्धेगा । 
नागपुर महाविदाद्षय, नागपुर 

विज्यादशसी ““विनयमोहन शर्मा 
सं० २००१ बि० 


द्वितीय संस्करण का प्रक्नाशकीय वत्तव्य 

हिन्दी के प्रसिद्ध समीद्षक प्रो० विनयमोहन शर्मा को “कवि प्रत्ताद, 
आंख तथा अन्य कृतियाँ? का दूसरा संस्करण शस्तुत करते हुए हमें 
अत्यन्त हपे हो रह्या है । इसका पहिला संस्करण यद्यपि शीघ्र ही समाप्त 
हो गया था फिर भी कागज्ञ के बहुत समय तक्र प्राप्त न हो सकते दे 
कारण हम इसके पूर्व इसका दूसरा संस्करण च निकाल सके । इस 
संस्करण को लेखक ने कई स्थलों पर परिवद्धित तथा संशोधित कर दिया 
हैं श्रीर इस तरह उसकी उपयोगिता बढ़'गई है। 'शर्माजो ही संतुलित 
सप्तीच्षा-शैली ने कवि की कृतियों का संट्स्थ श्रध्ययन पर स्तुद्त किया है 
जिससे पलाद-काज्य-साहित्य के विद्यार्थियों को एक नवीन दृष्टि शाप 
क्‍ होगी। आशा है, पाठक इस संस्करण का सी पथ संस्करण के समांन 
डी स्वागत करेंगे ।' यत्र-तन्न पूफ की अशुद्धियों के लिए हमें खेद है। 


कम 
ऋण्क, 
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आधुनिक हिन्दी कविता ओर प्रसाद! 
प्रसाद' फे पूर्व 

धाधुनिकों फो ब्यायया झरते हुए रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने टोझही 
लिखा ई क्वि धपिध्रा-पंजी मिक्ञाकर श्राधुनिक' फी फीसा का निगय 
फोन फरें ) यद घात काल से उतना सम्यन्ध नहीं रखती, मितना साथ से 
रखती है ।. . नदी झागे की सर सीधी घलते चलते एटाव देदी ऐोफर 
मुए जाती हे। साएिपय सो इसी प्रकार सोधा नहीं लता। पय पद मुझ्ता 
| तय उप मोह को हो 'मॉएन या ाघुनिका की संण्या दो जाती हे ॥" 

ट्विन्दी सादिय का झापुनिक थग भसारतेन्द्र खाय हरिश्यन्द्र से 
धारम्स दोता है । श्राशुनिक्ता झी और पहली मोद' के दणश्शन उन्हों 
समय से होते ६। भारतेन्दु फे पथ हिन्दी कविता रातिकाज्लीन युग की 
कारमा से उच्छु वसित दी रही थी । 

रीतिकालीन फाप्य में मानय दारोर के प्रति रोक-धूप प्रथा थी । 
उसके मानसिझ सीन्दर्य के साथ सादाश्म्य स्थापित करने की बहुत 
फम चेष्ठा की गई। उसमें प्यक्त पिषय से अष्ट सत्ता का आभास 
अनुमय नहीं किया गया। राघा-झृष्ण की झट में लौकिफ स्प्री-पुरुषं 
का उद्झ्नान्त ख्क्ार घर्णित- किया गया; जैसा कि 'भिखारोदास पा। 
निम्ग पंक्तियों से स्पष्ट दै-- 

“आगे के कवि रीकि ई तो कविता 

नतद राधिका गोविंद सुमिरन को बद्दानो है ।”' 

यदि हम यह फर्द दि रीतिकालीन काब्य में धारुयायन के फाम- 
सूत्रों की च्याण्या श्रधिक है, तो श्रनुचित न होगा । 

उसमें मानव प्रकृति की सूक्ष्म भावनाओशों पर ध्यान नहीं दिया गया। 
बादा प्रकृति ( वन-ठपवन, गिरि, सरिता, उपा-संध्या ) की भी उपेणा करी 
गई । भकृति श्रालम्बन! नहीं, उद्दोपन के रूप में प्रदण की गई । 

रोतिकालीन काम्य में जीपन के विभिम्त ब्यापारों के प्रति उदासी- 


5. 


५ 
हि. 
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नता पाईं जाती है । उसमें एकाह्नीपन श्रधिक है। 

भारतेन्दु-काल तक श्रातते-शाते रीतिकालीन धारा येपानी-सी घन 
गई थो । उसमें प्राचीन कवियों के भावों की पुनरादुत्त के कारण 
वबासीपन थ्रा गया था। अतः भारतेनद्ु के समय में नई दिशा को 
ओर स्वभावतः हिन्दी कविता झुद्दी। उसमें भाषा ओर विचारों सें 
'परिवर्तद: दिखाई देने लगा। प्रज-भाषा के स्थान पर खड़ी बोलक्षी 
की ओर ५व्ृत्ति होने लगो। भये नये विपयों का समावेश हुशा। 
देश की शग्राथिक, सामाजिक, धार्मिक और राजनोतिक समस्‍्याझ्रों 
का फ्रुँफलाहट भरा शआवेग प्रकट होने कल्गा। इसमें सन्देह नहीं; 
बंगला और अ्रद्ञरेज्ञी साहित्य के अध्ययन ने भी हिन्दी कवियों को 
हृष्टि में चिस्तार भर दिया । अतएव उनमें नायक-नायिकार्शों के 
नख-शिख-वर्णन से पूर्ण शज्ञारो रचनाओ्ों के प्रति विशेष आद्तक्ति 
न रह गई। वे देश में क्रमशः सुलगने वाली जीवन-व्यापी चेतना 
कल प्रति तटस्थ न रह सक्रे । अतः उनकी रचनाओं में देश-प्रेम, समाज्ञ- 
सुधार आदि के विचारों ने प्रवेश किया । पर फिर भी मानव छे 
स्थूल का आकर्षण लुप्त नहों हो गया और यह संभव था भो नहीं । 

स्‍त्री-पुरुप का आकपण वचिरंतन सत्य है। पर में यह मानने 
को तत्पर नहीं हूँ कि इस आकर्षण में लेट्लिक उज्वार का उठना 
अनिवाय ही है। रसेलचादी भले हो कुछ अमेरिकिन स्त्रियों की इस 
आकांक्षा को विज्ञापित करें कि “हमसे बहुत सी सम्भ्रान्त घराने को 
'स्त्रियों ने कहा कि हम कुछे घंटों की चवेश्या बनकर उस जीवन का 
अनुभव लेने को बेतहाशा छलच उठती हैं? और उनके इस कथन 
का विश्जेपण बदनाम अनैतिकतावादी सनोवैज्ञानिक बंडेलरसेल 
डूच शब्दों में भले ही करे कि “स्त्री-पुरुप स्वभावतः ऋमश: हु पुरुष- 
स्मीगामी होते हैं। वे कुछ या बहुत काल तक भज्ने हो एक व्यक्ति 
के सम से बंधे रहें पर एक समय जाता है जब उनको श्ेम को ज्वाला 


[ ४३ ] 


चुझधने लगती है भोर थे अपने में नया उभार ज्ञाने के लिए नए 
साथी की सोन में च्यम्र हो जाते एूँ”। जी रसेज के व्यक्तिगत जीवन 
से परिचित हैं, उन्हें उसके इस निष्कर्प में--जहाँ तक उसका ब्यक्ति- 
गत अनुभव है - श्रतिरतन नहीं दिखाई देगा। रसेल के स्थी-पुरुष 
सम्बन्धी सिद्धान्तों को यहु मान्यता श्राप्त नहीं हुई, पर्योक्ति डनसे 
समात के स्थिति में »कृतिक सुधार की श्राशा नहीं की जाती। ख्री- 
पुरुष का देह से ही नहीं, मन से भी सबल भ्रौर स्वस्थ ऐोना आवश्यक 
६ै। मन की आमरी-चृत्ति धस्वस्थता फा चिद्ध है। अतः मभित्त साहित्य 
में मन के अनियंत्रित चांचन्य का चित्रण द्ोगा, उसमें कला का 
“ सुन्दरम्‌ भले दी हो, पर जोबन का शिवम्‌! कदापि नद्ीं दिखाई देगा ! 
अथवंयेद में एक उच्छिष्न्सृक्त दै। उसमें “उच्द्धिष! की बहुत 
प्रशंसा को गई है। यंग व्रिकवर! में श्री शितिमोहन जी ने उस सूत्र पी 
निम्न शब्दों में बढ़ी सुम्द्र व्याख्या की ऐ--“मनुप्य और जगत्‌ का 
सारी समृद्धि उच्छिध है। उपभोग के वाद जो छुद्दध रह जाता है, उस 
में से उसका उत्पत्ति होती हैं। जिस उस्तु का हमने उपभोग किया, 
उसका तो छथ हुआ और जो शअवशेप रह गया उसी में से मानव 
इतिद्दास, सम्यता, संस्कृति, धर्म, कल्या, सौन्दर्य और बन्धुत्व आदि तत्वों 
की उत्पत्ति हुईं। भोग-विज्लास में तृष्णा का पअंश श्रधिक होता है। 
. इसलिए जो कुछ सामग्री मिक्तती है सबका उपभोग हो जाता है ; 
छुछ अवशेप नहीं रहता । उसमें उच्छिष्ट न रहने से यष्टि को निर्माण 
के लिए श्रवकाश नहीं मिल्नता। कामोपभोग की दृष्णा तो च॑ध्या स्त्री 
फे समान दे। श्रौर सुजनहार में लोभ तृष्णा झुछ भी नहीं | दसलिये 
घह सतत्त काल स्ुष्टि कर सकता हे ।”! 
 थही कारण है कि परकीया नायिका, शठ नायक-दृतो लीला आदि 
की ऊद्दात्मक रचनाओं में काम-विज्ञान की वारीकियाँ भले ही विशद॒' 
दीख पद्दी हों, पर उनमें जीवन की प्राकृतिक स्थिति का अभाव ही. 


थक । 


पाया ज्ञाता है। उनसे न तो सूजनहार जी पावा दे और न उनका 
प्रास्वादी । 
काव्य में 'ज्ञार रस के सम्बन्ध में स्व्र० प॑० पद्मसिंह शर्मा ने लिखा है- 
“अड़ार रस के काव्यों में पकीया आदि का भ्रसंग कुरुचि का उत्पादक 
होने से नितान्त निनदनीय कहा जाता है। यह किसी अंश में ठीक हो 
सकता है, पर ऐसे वर्णनों से कवि का अभिप्राय समाज को नीतिश्रष्ट ओर 
कुरुचि सम्पन्न वनाने से नहों होता, ऐसे प्रसंग पढ़कर घधूते, बिटों की गृूढ- 
छ्ोलाओं की दाँव-घात से परिचय भाघप्त करके सभ्य समाज अपनी रक्षा 
कर सके, इस विपय में सतके रहे। यही ऐसे प्रसंग-बर्णन का प्रयोजन है । 
काव्यालंकार के निमाता रुद्टट ने भी यही बात दूसरे 5ंग से कही है--- , 
“नहि कविना परदारा एछवव्या नापि चोपदेष्टव्या: | 
कर्तेंब्यतथान्येषां . न चर तहुपायोज्नरिघातब्यः | 
किन्तुतदीय॑ इत्त काव्याजह्ातया स केवल वक्ति। 
आराधयित' विदुषस्ते न दोष: कवेस्त्र |” 
परन्तु शज्वारी कविता की उपयोगिता को सिद्ध करने के लिए जो 
तके स्व० पं० पद्मसिंह श्मों ने अस्तुत किए हैं, चे छिसी भी अनेतिक कृत्य 
का नेतिक अभिप्राय बन सकते हैं। काव्य में अड्रार' के हम विरोधी 
नहीं हैं पर “यहि पार्खे पतिब्रत ताखें रखो?% में हम फिसलन ही पाते 
हैं; जिससे कलाकार के लिए अमर खरुजन की कुछ भी सामग्री 
'उच्लछिष्ट' नहीं रह पाती । जी चस्तु' उसर्भे रूजन की प्रेरणा भर 
सकती है घही जब 'भुक्त! हो जाती है तब उसकी 'कला' का सिन्दूर 
हो पुछ जाता हं---उसकी सिहरन सदा के लिये सो जाती है। भ्ोग- 
श्श्वार का चजेन इसीलिए कल्याणकारी है। 
हमारे साहित्य में, वर्षो से 'भोग-शद्भार! ( जिसमें क्राम-शास्तर की 
ही पद्नद्ध विषेचना है ) की जो लहर वह रही थी, चह हरिश्रन्द्र 
अल पक के ० कलम अत पलक लटक कर आपसी 6 कली कमर 


भी 


# भारतेन्द हरिश्चद्र । 


[ ५ । 


ऋआल में एकदम फैसे झक सकती थी १ हाँ, उससें एक परिवर्तन भ्रवश्य 
हुआ कि जहाँ रीतिकालीन कवि “नारी' के शरीर तक हो अपनी दृष्टि 
दीढ़ा सके, वहाँ मारतेन्दु-काल के कवियों ने उसके अतिरिक्त भो जैसा 
कि ऊपर कहा गया है, अपने चारों ओर मॉकने का भी प्रयास 
किया । इसीसे जहाँ भारतेन्दु ने-- 
“देरी अँगिया में चोर बह गोरी । 
छोड़ि दे किन बंद चोलिया पकर चोर हम अपनो री ।” 
जेसी रीतिकालीन परम्परा के भ्रनुरूप होती” लिखी चहाँ उन्होंने 
अपने देश की दुशा पर चार आंसू भी बहाये--- 
“सोई भारत भूमि भई सन्न माँति दुखारी। 
रहयौ न एकहु वीर सहस्तन कोस मैंकारी ॥ 
होत सिंह को नाद जीन मारत चन माहीं । 
तह अब्र ससक सियार स्वान खर श्रादि लखाहीं ॥ 
जहाँ फूसी उज्जैन अवध कल्नौज रहे वर । 
तहूँ अब रोवत सिवा चह्ढँ दिध्ति लखियत खेँडहर॥ 
घन विद्या बल मान वीरता कौरति छाई । 
रही जहाँ तित फेवल अर दीनता लखाईं ॥”? .. 
झापके समकालीन लेखकों में भी देश की सामयिक अवस्था के 
अति कुकाव पाया जाता है । बाबू वालमुकुन्द गुप्त ने क्िखा है-- 
“मारत घोर समान हे, तू आप मणानी। 
. भारतवासी प्रेत से, डोलत हैं कल्यानी ॥ 
 हाइ-मॉँस नर-रक्त है, भूतन की सेवा । 
यहाँ कहाँ मा, पाइये, चंदन घी भेवा ॥” | 
इसी प्रकार स्व० पं० प्रतापनारायण मिश्र-ने भी अपनी ब्यंगात्मक 
शैली में “सर्वसु लिये जात अंगरेज”--की आवाज घुलन्द की भी। 





*.,भारतेन्दु अंयावली, दूसरा भाग 


[ ६ ॥ 


भारतेन्दु फे घनिष्ठ मित्र मध्यप्रान्त के स्व० ठा० जगमोहनसिंद ने 
“अतु संहार' में 'सारत' को घज-भापा में स्तुति की है। & 
इस तरह धस देखते हैँ क्रि इन कवियों ने राधा-कूप्ण की काम-. 
छोदा की छुलकन से कुछ बविरक्त हो अपनी स्थिति पर विचार करना 
प्रारंस कर दिया था। यहाँ विचार! दाब्द का प्रयोग में सामिप्राय 
झर रहा हैं, क्योंकि उस समय कविताशओं से विभिन्‍्न-सिद्धान्तों के प्रचार 
हवा ही कार्य लिया जाता था। उनमें मानसिक कोमल भावनाओं का 
हस्मेष बहुत कम था। उनका उद्देश्य सामयग्रिक समध्याओ्रों को ओर 
घनता का ध्यान सोचना *र था । 
जिस प्रकार भारतेन्द्र कालीन कविता नवीन विपयों की शोर 
इप्टी, ठसी प्रकार उसकी भापा में भी ब्रज भापा के स्थान पर खड़ी 
दोसी का फमशः प्रदेश होने लगा । भारतेन्दु बायू ने परिमार्जित प्रज- 
पापा में ह्रधिफ्रोश रचनाएँ दो ४॥ बयोंकि थे उसे ही पद्य के लिए 
धन रामसगे थेत दिर भी, ये झद्ी योती के पकदम विरोधी ने थे । 
आए गंगनाएं उन्‍्द् से गा आदां मे भां का हू आपके समकांल। 


अर नन«>-.3.ल्‍न« भी 


है रद प्रवि “गम दोव दीप सम अति छवि छायो । 
कोड गाहटराह़ सल्‍्ू > विद प्रापु बनायी ॥ 





हो ॥| 


दपियों ने भी सदी योली फो पाठ हश में धपना लिया था पर उसमें 
पर नपा पे चलते दाउदों फा भी थे मेज्न कर दिया करतेये। 
६ भाषा में सुधार फा कायप रत शापाय पं० सद्दावीरत्साद शी दियेदी 
द्वारा घाद में प्रारग्स फिया गया। ) 

छह समय राझ हिन्दी छे जिद्वानों में “झदिसगा फे छिए गद्दी बोली 
उठपयुझ है झथवा प्रतन्ताथा 7 वर धाद-अद्राद घलता रहा। एफ 
पे झाता था-- कविता के लिए प्रण-भाषा दी धपनाई थानों घादि 
स्योत्ति टसमे माधुय गंदी योजों री प्रपेशा बदन अधिए है । दसरा 

पन-भादा को एक प्रान्त फी भाषा सानता था आर फद्ता था 
भय गएद़ी शोल्ो का प्रयार देश में घम्रसता जा रहा दे, सथ फम्रितां पर्यो 
एफ प्रान्तीय भापा में लियो जाय | तीसरा पृ भाषा के झगड़े फो 
मिटाने # लिये यद पश्ता था कि फम्रिता प्रभनभापा और सद्तोन्‍्योक्षी 
दोनों में छियो जा सकती हूं। बरतएय विपय के शनुरूय सापाज्ोंयोा 
प्रयोग शिया जाना घाहिएु। इसलिए दम देखते हे कि भारतेन्द यायू 
5 समय घोर उनके कुृद्े समय याद भी दिनद्री के कयि दोनों भाषाशों 
में फविता फिया फरते थे । 'तएथ रब० पब्राचाय पं० भद्यवीरप्रसादनी 
दियेदी फे सरस्यती झा सम्बादन-भार प्रदण करने के पथ तक फोर 
छवि केपन प्पद़ी घोली में ही रखता फरने फे लिए प्रसिद्ध नहीं हुश्ा । 
द्वियेदीती ने ही सप्ठी बोजी फो हिन्दीन्‍कविता का घादन यनाया। 
'धट स्वर! के सम्रान उनका भी सत था कि घौज़चाल़ की भाषा में 
गय ही नहीं पद्य भी क्षिया जा सकता ऐए थीर लिखा जाना घादिए ॥& 
बट र१४! का यद् स्वप्त सत्य न हों सका पर द्विवेदीती के क्षिएु 
बद्द सत्य दी सिद्ध हुश्रा। 








अनकण-+सकमन्गपाक 
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घर पधिपय में धाप्रया को अन्यप्ृततिकी शराया न रएने से ये पिशेष 
रसरनी ने दने सी । फतः उनमें श्थाधिः ने या सका ! 

मारतेन्दु थे: एच्राव स्व० थायाय॑ पं० मद्दायोरप्रसा इगी दियेदी फे 
इप्स्ददी! या सम्पादननभार पटण फरने पर दिन्दी-सादित्य उन्हीं फो 
पेन्द्र धनाझर गतिन्शील एुय्या । िन्‍्दी सादि्य पर क्रमशः दसका प्रभाव 
फैल गया। छगमग सम्‌ १६०४ से सम १९२० सके उन्हीं का 
आदहिसयिक साम्यताधों थीर पिश्या्ों फो शपिरांत दिन्दी सािस्य- 
कारों ने अपनाने की चेशा फो । 'याधुनिकता थी पूसरो भोद फे दर्शन 
यहीं से दोते एे। मराएप फझाम्य सम्बन्धी उनदीं धारणाभों को जान 
लैना आावश्यक है। शाप खिपखते (--- 

“शन्तफरग पी पत्तियों के घित्र फा माम फविता है। नागा 
पक्वार के योग से उत्पन्न ट_ुए मगोभायव झाथ मन में नहीं समाते, तथ ये 
आप-ए-धराप सुर के मार्ग से ( क़ृक्षम णी रा्र भी उनके लिए रेधी 
हुई नहीं दे। लेग्यफ् ) यादर निकलने लगते एँ; अर्थात थे सनोभाय 
शब्दों का स्वरूप धारण फरते ६। यही फविता है”, ,.... “झा 
फल जोगों मे फप्रिता गौर पथ फो एक दी घीग़ा समझ रखा दै । यद 
अ्म दे। फपिता झीर पद में थी भेद दे जो अंग्रेज़ी फी 'पोहट्रो 
(70९65) थ्रौर 'बस! (एलाऊए) में हद। किसी प्रमायोप्पादफ भर 
मनोरंजक केस, यात या घकतृता का नाम कविता है, और नियमानुसार 
थे में विभाव-भनुमाव भादि से परिषष्ट इतना रस भरा हुभ्ा ऐ कि उपके स्वाद 
से ओठा पाठक तृप्त शो जायें, सदृदयता को प्यास घुकाने को उसे भगली-पिदली 
पा पा सदारा न लेना पड़, वद 'मुक्तक' फलाता है। एिन्दी में 'भुछक! मो 
दी पुटकर कविता! कष्दते £ ।! 'मुछ्कझ में कवि की गागर! में प्ागर' भरना 
पड़ता दे । इसीलिये ऐसे काव्य में सौन्दर्य भरने के लिए कवि फो शब्दों फो 
अभिपा शक्ति से फम, घ्वनिव्यक्षना से भपिक काम लैना पड़ता है । विद्वारी 
के दोदे! मुछक फा भच्चधा उदाएरण के जाते है । 
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सुली हुईं सतरों का नाम पद्य है। जिस पद्य को पढ़ने या सुनने से 
चित्त पर असर नहीं होता, चह कविता नहीं, वह नपो तुली शब्द- 
स्थापना माज्न है” 
आचार्य चूँ कि मराठो पद्म-साहिध्य से भल्ी भाँति परिचित थे. 
अतः हिन्दी कविता में सी सराठी भसापा सी गय्यात्मकता वे के 
आए । पर इनमें भो सन्देह नहों कि कविता को उ्यापक व्याख्या द्वारा 
उन्होंने आधुनिक कविता की कई नई प्र्ृत्तियों का द्वार खोल दिया ॥ 
उसके विपय, उसकी भाषा, उसकी अशभिव्यक्षना प्रणाली आदि में हर्मे 
हरिश्न्द्रकाल से अधिक विस्तार ओ्रोर अधिक आधुनिकता दिखलाई 
देती है। यह बात दूसरी है कि उनकी व्याख्या के अनुसार उनके काल. 
की कविता अपने की सवार न सकी । 
फविता के घिपय के सम्बन्ध में ग्राचाय द्विवेदी जी लिखते हैं--- 
“दींटी से लेकर हाथी पयन्त, पथ-मिक्षुक से लेकर राजा पयनन्‍्त 
बिन्दु से लेकर समुद्र प्चन्त, जल, श्रनन्त आआक्राश, श्रननत पृथ्ची 
सभी से उपदेश मिल सकता है श्रौर सभी के वणन से मनोरंजन हो 
सकता है फ़िर क्‍या कारण हे कि इन विषयों को छोड़कर कोई-कोई कवि 
झ््रों की चेध्ाश्रों का चणव करना हो कविता की चरम सोमा 
समझते ६॥ क्रेवल अविचार और श्रन्व-परम्परा |? थिपयों को 
_इद्रायकता बढ़ाने पर भी द्वित्रेदी काल्न में क्षियां का चेशओं! के वर्णन 
हृति! नहीं हो गई। शझाचाय दिल्रेदानी द्वात। सम्पादित 
कव्रिता कन्नाप' में संप्रदीत ४६ कविताश्रों में से छपभग ३९ कविताएँ 
सखी! सम्यन्दिनों हैं। आवचाय स्व॒र्य स्तरों की चेष्ठाओं के बर्णन से 
अपनों लेसनों को दूर नद्ीं रक्ष स9॥ रिश्ता! के जियये में उनका 
लिप्त पंकियोँ पढ़िये -- 
“यह है प्रियंतता पतिप्पारी | 
कुल कामिनी पारसा नारी | 


ए 
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इ्सड़ी उनिर रेशमी गारी। 
तन की झुति दूनी पिस्तारी। 
2 2५ ५4 
पुृद्यों में मी शाता इसने। 
मंद संद  मुसझाना इसने 
मसुवाएशिल घस्सना इमनें। 
क्षता नदी शस्माना इसने । 
फ्नय्ताप पियरये #मे। 
सम्युग्ग सुपर पनाये फैसे ! 
दर्शक धृय यदि उन पर छाते। 
किर ये नर्त भौटने पते ।! 
हिविद्दीयुग फे अन्य फॉवियों ने भो मारो फे शरीर-पर्णग एल 
घोम संयाण नहीं किया | दाॉकर! ( स्व० पं० साथूराम शंकर” द्ार्मा 9 
छो सुप्रसिद्‌ रखना यरसंत-्सेना' में पढ्िपु-- 
४ उन्नत उशोन्न यद्दि युगल उमेश ए तो, 
फाम ने भी देखी दो कमाने ताकतानी ६ूं। 
शट्टए कि भारती फे भावने भयन पर, 
मोद मदरज की पत्ताका पहननी है। 
किया लट नागिनी की साँवली सैपेलियों ने, 
था!पे घिधु-वधिम्य पे विल्लास विधि ठानी है । 
'फारती दे कारमियों को काटती रहेंगी फशे, 
भकूरी कटारियों फा फैसा कद पानी है [!# 
विषयों से 'नारी! का छोप न हो जाने पर भी श्कार फे 
टस्टइ्टल रूप फो श्राल्तोच्य फाल में प्रोस्साहन नहीं मिला। इसो से' 
इसको “आदशंयादी युग” (पाता 220) फट्ठा जाता है । 


वि न 


# झ्राचाये दियेदी जी पारा सम्पादित कविता कलाप' से । 


है आह 


यह इतिव्त्तात्मक काव्य का युग रहा है। इसमें कवियों की इध्ि 
+चस्तु' के बाह्य श्रद्धा पर जाकर ही कुक गईं। वह उसके स्लाथ अपमा 
त्ादाल्य स्थापित न कर सकी। 

देश में चंग-ंग के कारण स्वदेशी भ्रान्दोलन के घर्चेंडर ने 
धंग-भूमि! को ही नहीं भर दिया, समस्त देश उससे हिल उठा।॥ 
पूना से लोकमान्य तिल्कक 'केसरी? द्वारा 'स्वराज्य हमारा जन्म सिद्धु- 
सधिकार' फी हुक्वारा मचा रहे थे। जनता की सुप्तप्राय राजनीतिक 
चेतना जागने के लिए श्रोखें मलने क्ञगो थो। धार्मिकसक्षेत्र में आये- 
समान ने दिन्दू-सम्राण के रूढ़िवाद को ठोकरें मारना श्रौर 'हिन्चू- 
दिन्दी 'घीर हिन्दुस्तान! के प्रति पत्तपात तथा प्रेम भरने का उपक्रम 
धिया ।॥ इसी से द्विवेदो-युग की रचनाश्रों में जहाँ राष्ट्रीयता- 
जाती या के स्प्रर चिकने लगे, यहाँ चार्मिक-सामाजिक प्रश्नों को 
याद्िका शृष्टि थे देगने का उपदेश भी सुनाई देने लगा । 

इस कछात के कय्रियों ने पीराणिक और ऐतिहासिक आय्यानों 
के भी अपनाने छो घटा की जिससे खंडकाब्य श्रीर सद्दाकाब्य भी 
श्य जाने सगे । 
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गंदपरिणझर हो गए । “सॉँझरों गछ्ली में माय प्लॉफरी गदतु दे” की प्यदि 
झा मोद्द सोददर सिद्दी योछो! ने पे बोलने लगे । 

दिवेदीयाए ही में गर्यी योह्ी फो रघनात्नों में भाणुय थाने लगा 
था। बंगला, ऑशेक्री दौर संरहत सखादिय दें पषप्पयन-सगत से द्ाम्प 
में प्रादीन छीर धार्यादोन सायथों झा खामायेश ऐसे झूगा था, शोर 
धस्द-साखार में भी नए-सए दाद 'झीर शझुहायरों था शद्धि होमे 
लगी थी । 

एसी युग में काम्य फी 'धरिधम्यक्ति फे रूप मेंमभी रूड्वि फ्रेप्रति 
विद्दोद के थिष्ठ दिःम्ताई देने लगे थे। संस्फत-गृर्तो--पिरोपकर पण- 
यूत्ों का प्रयोग होने छगा था । दरिश्वीधक्षी को रघनाशों में यह 
रूप स्पष्ट लफित दाता था । 

पर टिवेदी-युग का काम्य रूखी नेतिझता श्रीर 'हृतिदसात्मझता! 
फे ल्षिए ही प्रसिद दे । उसमें रोतिकाल्लीय युग की 'रसिकता! फे आंत 
अ्रतिकर्तेन! स्वमायतः पाया जाता है । 

प्रसाद! का प्रादुर्माव 

स्व० ध्राघाय प० मद्दावीरप्रसादशी द्विवेदी के साद्रित्य-स्षेत्र में 'भब- 
मीण होते दी प्रसाद! के फधि फा जन्म दो जाता है पर जिस याप्सएय 
रस को वर्षा द्याघार्य ने बावू मैथिज्ीशरण गुप्त तथा '्न्य फरवियों 
पर की, इसकी एफ फुद्ार भी प्रसाद! तक न पहुँच सकी। अतः 
उनका विकास किसी का धाश्नय लेकर नहीं हुआ--थे स्वयं शी भ्रद्नरित 
हुए, पक्लवित हुए, फूले भौर महके । 

सन्‌ 4९०९-१९१० से उनकी कंप्रिता का फात्ष प्रारम्भ होता 
है। प्रारम्म उन्होंने धजमापा' से ही छिया क्योंकि उस समय यद्यपि 
खादी बोजी' का स्वर सुन पदता था, पर वह गद्य के जल्षिप्‌ दी श्रधिक- 
डपयुक्त समझी जाती थी-पदच में प्रजमापा? का ही सम्मांन जारो 
था। उनकी प्रथम प्रकाशित कृति चित्राधार' में अ्जमसापा' काही 
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रस लहरा रहा दहै। पर ब्जभापा का मोह 'प्रसादा'ं को अधिक काल 
यक आच्छादित न रख सका--एक-दो वर्ष बाद ही खड़ी बोली 
उनकी कविता में सुखरित हुई--ब्रज की केवल स्घति--मिठास- 
लेकर । भावनाओश्रों को 'रूप' दे, उन्हें नए-नए 'साँचों? में ठालने को 
फत्बा का प्रादुर्भाव प्रसाद' से ही होता है ।# 

प्रसाद! चूँकि आधुनिक हिन्दा कविता में रहस्यधाइ--दछायावाद 
छी भावनाओं को प्रतिष्ठित करनेवाले साने जाते हैं, इसलिए हम 
रहस्यवाद-छायावाद पर प्रथम विवेचन कर श्रसाद” के काव्य की परीक्षा 
फरंगे। असाद' से ही आधुनिक हिन्दी काव्य की वीसरी 'मोद्! खिच 
छाती है । 


के गत... आन. हमारा वदीृत वन # 








333-- नमन पाकर, न नमन. 


6 “प्रमादती दिल्दों में अतुकास्थ कॉरिता के प्रारम्मकतां है । निस्सन्देद 





हिन्दी औ ४ पिला का उतय जिख ने मे; बहुत पद्धित भी झ्रामि प्रतर कविता लिखी 

८६ ६ सिल्दू मात्र एडों में सका प्रयोग तथा भार्यों भौर धाक्‍्यों को - चरणों 
ज्बन मे ने पठ ए7--स्वर्त शि । थ्| 

है, इन्वन हें ने पद 7र--स्वरसप्र गत, मर भार भवप्तान,--अप्षादजी की पी 

धूठ ह (४ 


( केरयालय का वक्तस्य) 


रहस्यवाद-छायावाद और प्रसाद--- 

पट्टस्थ! का प्रथ दे गुप्त-प्रच्चत्त,-अम्पत्ा | घोर शिममें गृप्त, 
अष्छुन्ष शौर प्ध्यत; का उपलेयस दे, यह्दी 'रफस्यथादा है। सावरण 
को निरावस्श परने फो प्रश्ृक्ति मनुप्यन्मात्न में भारस्मिक फाल से रदो 
|। दर्शन' पी उत्पक्ति एसी जिक्षासा झा परिणाम दहै। उपनिषदों में 
उसी 'प्रस्ट्ना फो देखने फा मुवृह््या हू । रूप जगय यया है (-- 
में ( आत्मा ) फ्या हूँ? मा! शरीर निगतों का सम्यन्ध पया ह ? 
जगत! फिसफ्ी सृष्टि द ! घह ( सः ) फोन है  'सश, 'जगत! और 
अद्राक्मा' के बीच पया फोई श्टदुज्ञा' दे । ये प्ररन ए॑ जो दर्शनों! में 
शमेक तक बितयमय उत्तरों के परचात भी प्रश्न ही बने एुए हूँ । 
उनका निष्कर्ष 8; थह, (सा) पनुभव किया जा सकता है-- 
उसका घणंग नहीं हो सकता। ईसाई दाशंनिक फहले हैं, “प्रेमिका के 
उसास भरे यधस्यल का जैसे फोई उन्मत्त प्रेमी श्रालित्न करता दे 
भ्रौर उससे जो समीयान्मीणा कुछ भोतर पी भीचर घुरने दागता है-- 
फुछ ऐसा द्वी उसके! साम्रिध्य का भ्रनुभव ऐता है” । बौद्ध इस प्रश्न 
पर मौन धारण कर जता हूं; देदान्ता नि ति-नेति! (यह नहीं, यद् नहीं ) 
फट्ट कर रुक जाता ६; सूफी एक उ्दू कवि के शब्दों में उसको प्रस्येक है 
स्यत्ष पर अनु भंव करता हैँ ।--- 

“ज्ञाहदद | शराब पीने दे मसजिद में मैठकर | 
या वहू जगद्ट बता कि जहाँ पर खुदा ने हो।” 
यह अपनी सत्ता को उसी में खो देता ।80 |: 
छूफो कवि रूमी ने सूफी ध्येत्र को एक उदादरण द्वारा बडी 


अरम_»-»-. कमी +ेक बन्‍णक क 
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सुन्द्रता से समझाया हैं-- 

“किसी ने प्रियतम के द्वार को खंदखटाया | भीतर से एक आवाज्ञ 
ने पूछा--/तू कौन हे!” उसने कहा “में ।? आवाज्ञ ने कहा-- 
«इस घर में''''में ओर तू! दो नहीं समा सकते ।” दरवाज्ञा नहीं 
खुला । व्यथित प्रेमी चन सें तप करने चला गया। साल भर कठि- 
नाइयोँ सहकर वह लौटा और उसने फिर दरवाजा खटखटाया। 
उससे फिर प्रश्न हुआ-- तू कौन है १” प्रेमी ने उत्तर दिया--चू” 
दरवाज्ञा खुल गया | & 

अप्लैतवादी! भी डसको अपने ही में देखता है। इसी से वह ' 
कहता हैं-“/सो5हम”---में ही वह हूँ ।! वह आत्मा में हो परसात्मा 
को अधिछ्ित देखता है और जगत को “मिथ्या! समझता है। उसका 
विध्यास है कि आत्मा पर साया का आवरण पढ़ा रहने से हम 
उसके दर्शन नहीं कर पाते। 'आ्रावरण को विंदीण कर ही हम 


जनक ऑ 2 ऑममाम्याननआ के 5 





» यफी कवि मलिकमुएम्मद जायप्ती ने मी कद्दा है-- 
ऐं दलों कदत सबें मत खोई। 
जो तू नाईिपझाएि सव कोई।” 
--पशग्मावत 
+ 'छसार अपनी दी कल्पना दै, जैसी कल्पना होगी वैक्षा दी वह बनेगा । 
यही सिस्‍न्‍तन रहस्य है +-- 
मैत्रेयी उपनिषद्‌ 
“बहू समार मिस वस्तु का बना हुआ दे बंद मानप्तिक वस्तु ही है । 
इमारा परियित संसार मन की सृष्टि ९ । बाय, भोतिक संसार सब्‌ छाया मात्र 
गद गया है। संसार सम्बन्धी भ्रम के निवारण के लिये इमने जो प्रयास्त किए. 
रुगट वरिगाम स्वरूप संसार का दी निवारण दो गया क्योंकि एमने देख लिया 
(है समझते गही अमन की बग्तू खर्य ससार ही है ।? 


ब्रँ 


--णट्टिटन और जीनत । 
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वी आाभा छा प्रदाता पढ़ता है एम उसे घपने में धनुभर 


कर. से. ऑफ 

झरने छागते हैं | 
घूरी और पटैसादी ( मिम्ृयाद ) दोगों ही शगग को विध्या 
शूरों धार शइताादाी ( मिमृथयादों ) दोगा ही शगग की भिष्य 


मागतने हैं, पार सूझो जगत के 'रगए' में परमामा थो सा ऐो शपीझार 


डे 
/ 
एरता हे । उसे पद परमामा फे विद में दधाइन देखहा ॥ एसी से धरमारसा 
मैं 


पाते पेगशणु ८5 प्रति पे. धारश दर धरम: 
हैं । उस ह्ा सादएइन हमे ६, आर साप्य नी दम । 


मभपासक ) ्याम्या (ज्ञीय ) को पद्म से एपक 


डर 
आओ 


गगयादी &ी रारद दोनों को एफ नहीं सागता । 


पष्ट सादुपरा सुक्ति दो फामता भा गहों एरता। इपने झागत्व फत 


भर. ् 
भ 


प्रपशक गो से फेपएनी रन घोर उसका सातिष्य दादयत बगाये 
५. >> 
रखने मे हां यपन यी इानएृग्य ममता ह 76 उसे झपना धार ध्य 


भी सर रद ह धार उसके दिया सब न्झाए नहीं। चद् धामिए सरन्‍्यों 
में रंधित सपग की फागना भी गदों दरतसः 


एमारो दर दि्ष घ्रपर्गी 5500॥25 ए 3 ीएंशा॥) में खिस्ती 
६--9५४९ लाहाव। ॥90509 ६5 8७ शीत िहाए 5 व. ७6 
तलछिएाएा फैल हवा विकीात॥, 90॥ 0 (॥॥»।0, 
अब प्रश्न यद उठया है कि विभिन्न दो) के इस रस फी 
सोगने का उ्देप्प पया £॥ उसे आगरा उन्हें यया थाह्ष ऐोता द हसफा: 
उत्त #यल एकदाब्द में दिया जा सदाता ई६। भर पे ऐ-- शागन्र! ॥| 


4९०० 2333 ..#नाारक-गी, कु -५+ कान अभी: जग 3 :-मक तीज पंन्‍_) 3 कक + 3 2 की 3 न्‍कनक बी जकी कक मा वे मतचुजाओ 


22... ७०४०--श०शक- १ २५227 ७.० अय 'ककत अाके का की विमानन ९०७१७ सकन-+-अनयकी “क 


* कहा बरी पैन्‍॑ंठ री, पतप गृषद को छोँद । 
अिद्मद ढक सराधियि, जो ओीवम गल बाद ॥!! 


“--भ्रागद, 
प को साभे शी आह ज्मपुर को, धर पुर पर पाम मी । 


गुनतिदि मदुव भी तागत जव्;यन रागगुल मे दो! ' 
“-म6ी, ( विनय पत्िका ) 


[ भ्झ ॥ 


सांसारिक संघर्षों से हटकर मनुष्य एसी स्थिति ( में पहुंचना 
व्वाएता है, जहाँ केवल "'आनन्‍इ” की ही पर्पा होती ऐ। जीवन के 
विविध ताप ( दुख ) पिघलकर बद्द जाते हैं । उपनिषद्कार कहते ई-- 

“आनन्दादेव खण्विमानि भूतानि जायन्ते, 'पआनन्देन। जातानि 
जीवन्ति आनन्दस्प्रयान्व्यभिर्सचिशन्ति ॥7 

“यह सृष्टि आनन्द से ही उत्पन्न हुई है आनन्द 
इसकी गति है और आनन्द सें ही स्थिति ।”? 

“दशन! की 'रहस्य'-सावना को काव्य! में किस रूप में ग्पनाया 
गया है; इसे हमें समझ लेना चाहिए और यही समझकर हमें चलना 
चाहिए कि दर्शन? ( 7?]॥0800॥9 ) काव्य नहीं है श्रौर यह भी कि 
फाब्य में दाशनिक भाव-व्यब्जना होने पर भी यह ( काव्य ) दर्शन 
नहीं बन जाता । 

“दर्शन!, तर्क और छान से 'रहस्या को समझने का आग्रह करता 
है, काव्य उसे? अपने में शआच्छादित कर लेने की घ्याकुलता प्रकट 
करता है। दर्शन चिन्तन! है--विचार है; कविता अनुभूति है, भाव 
है। दशन! उसे! दूर रख कर खुलो आंखों से देखने की चेष्श 
करता ऐ; काव्य उसे? अपने ही में उत्तार कर निमीलित नेत्रों से 
उसका दशन करता है। जहाँ “रहस्य” के प्रति हमारा 'राग! ज्ञाय 
उठता है, हम 'डसकी' ओर अपने को भूलकर खिंचने लगते हैं; वहीं 
'काज्य' की भूमिका प्रस्तुत द्वो जाती है। रहस्य” की ओर खिंचाव- 
प्राकईण ही रहस्यवादी काव्य को जन्म देता है। रहस्य! जैसा कि 
अभी तक के विवेचन से स्पष्ट है, उस 'परोक्! सत्ता को कहते हैं, जो 


च्क 


आार 


| 
2, 
९१, 








' रहस्यवाद भी एक मानसिक स्थिति ही है। स्पर्जियन ने अपने एक 
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इमारी पार्यिव आँखों के शोपल है, परे हे! उ्तो को अतुभव करने, 
पहचानने फी ललक-घाह--रहस्यवादी काव्य में दोस पदठों है। अपनी 
प्रवृत्ति श्र विश्वास-भावना फे शनुसार एक रहस्यवादी जगत में 
' परोष्ठ सत्ता का ध्रासास पाकर उसके साथ 'अपना सम्बन्ध जोदकर 
दृर्प-पुलक से मर जाता है, दूसरे जगत्‌ को असत्य मान उससे पिरक्त 
हो अपने भीवर ही उस साथ के दर्शन फर शास्म-विमोर हो जाता ऐ ॥& 
इस प्रकार के ह्ृष्टा को झात्मबादी या घ्यक्तिवादी भो फट सकते ई, 
तीसरा किसी व्यक्ति ही को उसका” प्रतीक मान उसमें अपनी भाव- 
नाथों को केन्द्रित कर उसी का साब्निध्य चाहता हे 

एस प्रकार रहस्यवादी श्पनी श्रात्मा के चेतन फो मोकने 
लिए उन्मुसख होता दे, स्थूल प्ररुंति में समष्टि रूप से घेतनता का 
आरोप फर उससे 'श्पना रागार्मझ सम्बन्ध स्थापित करता ऐ और उसे 
अपना ही प्रंश प्रमुभव करने लगता ए। पश्रौर वष्ट ब्यशि ही में परोए 
चेतन का थ्रारोप फर भी झार्मविस्मृत ट्ो जाताएँ। प्रत्येक रद्स्पवादी के 
लिए ध्राकपण के प्राधार का एक दोना '्रायदयक नहीं पर उस श्राधार 
में उस रहस्थमयों परोष्त सच्ा को अनुमूति में सबका एक छ्लोना निल्‍्रचय 
ही आवश्यक हैं। 

जो प्रकृति के किसी सीमित स्थूल सीन्दर्य पर ही अ्रपनी राग-रंजितत 
श्राँखें ब्िद्धा देते हैँ थे मघरतम श्रेष्ठ कवि हो सकते है, पर (रदस्पवादी! 
कवि नहीं । 

'वत्तमान हिन्दी कविता” सें 'रहस्यवाद” की संज्ञा प्रसाद! जी के 
शब्दों में -- “अपरोक्त श्रनुभूति, समरसता तथा प्राकृतिक सौन्दर्य द्वारा 
श्र ( श्रात्मा ) का इृदस ( जगत) से समन्वय करने का सुन्दर 

# गगन मंदल के बीच में, जहाँ सोदंगम धौरि | 
सबद भनाद्दद ऐत द, झुरत लगी तह मोरि ॥” | 
फबीर 
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प्रयत्न । हाँ, बिरह भी युग की वेदना के अनुकूल मिलन का साधन यन- 
कर झसमें सम्मिल्षित है।? 

इस तरह के रहस्यवाद को सूफी भावना के प्न्वगत ले सकते 
जिसमें 'ससीम' में 'असोम' का आरोप किया जात पे । विरह-बेदना 
सूफी-काव्य की आत्मा है । 

अपनी भावनाओं को स्थूल ( सीमा ) पर आधारित कर भी यदि 
किसी रचना में कॉव का लक्ष्य 'परोत्! के प्रति नहीं हे, तो हम उसे 
रहस्यवादी' काव्य नहीं कहेंगे । श्रत्र भ्रद्त उठता 8ु--कक्‍्या रहस्यवादो 
काव्य का आ्रालम्बन सीधा 'परोक्षसत्ता' ही सकता ह ? इस सम्बन्ध में 
स्व ० प॑० रामचन्द्र शुक्त्न का मन्तव्य विचारणीय ऐ--“हृदय का शअव्यक्त 
ओर अगोचर से कोई सम्बन्ध नहीं हो सकता । प्रेम, श्रभिज्लापा जो कुछ 

फट किया जायगा वह व्यक्त और गोचर ही के प्रत्ति होगा। प्रति- 

बिंववाद, कल्पनावाद आदि वादों का सहारा लेकर इन भर्वों को 
झव्यक्त और अगोचर के प्रति कहना और अपने काज्पनिक रूप-विधान 
को ब्रह्म या पारमाथिक सत्ता की अ्रनुभूति बताना, काव्य-क्षेत्र में एक 
नावश्यक थआइस्वर खढ़ा करना है|” आचार्य, हृदय के राग का 
अच्यक्त! आलम्बन स्वीकार नहीं करते । ये कहते हैं--“उपासना जब 
होगी तब “व्यक्त! और 'सगुण' की हो होगी; “अव्यक्त' और 'निर्भुण' की 
नहीं । 'ईश्वर' शब्द हो सगुण और विशेष का चोतक हे, निर्रण और 
निर्विशंप का नहीं 

ऊपर हमने निगुण, सूफी और सगुण रहस्थवादियों की चर्चा की 
है। इन दीन चादियों में व्यावहारिक दृष्टि से सूफी और सगुणव्ादियों 
में अन्तर नहीं है। दोनों अपने हृदय के राग को व्यक्त! पर ही 


थाधारित करते हैं। अब रद्द गए निमुणशदी-अहैतवादी। ये भी 
क्पनी हृदय-भावना को एकदम अ्रब्यक्त पर नहीं जमाते। उन्हे 
साकिक प्रतीक टृदने ही पड़ते हैं। कबोर कहते हैं-.. 


दरि मेरी पिउ इम हरि की अहुरिया ।! 
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घनुमूति को ब्यक्त फरने फे क्षिए श्ात्मवादी फो भी अपने से 
पा्टर देखना पड़ता ४। घश्तः यदह सिद्ध रृष्ण कि फाच्य में रहस्प-भावना 
सबधा 'रदृघ्ावलम्यित नहीं रहसा। धअभिव्यक्ति के लिगे उसे 
कवक्तों का प्राधार प्रदण करना पढ़ता है, जो प्रताद्धात्मक हो सझता 
६_ै। रहस्पयादोीं रचना को पहचानने के लिये हमें कवि की सूज भायना 
की तद में जाना श्रावश्यक होता है । फेव्ल श्रनन्त, अ्न्तरिणठ,, छितिज, 
झइसोम धथादि शब्दों छो देखकर दा उसे रहस्पावल्लस्वी नहीं मन लेना 
घाहिये। कभी रूभी मनुष्य 'इस अबनो” के फोज्ताइल! से ऊच कर 
भी मन को ऐसी प्यवस्या चाहता है, जो सांसारिक सुस्न-दुर्खों से परे हो 
छाय। 'प्रसाद! ने “ले चल वद्धी भुजावा देकर, मरे तनाव ! धारे-घारे ।!४ 
( छटद्दर / में ऐसी क्वामतना की है। उन्होंने ऐसे क्लीक में ज्ञाना 
पयाह्या 8 जहाँ पुकान्त हो भौर कानों में निशठुक्ष भेम का संगीत प्तरता 
डी, जिसमें घिमोर हो, जोचन अपनी सांसारिक फलांति को सो प्तद्ठे। 
इस मायामय घंचल घविश्य में “ठसी! का ऐश्वर्य ब्यापक रूप से छाया 
हुआ दीख पढ़े, जिससे सुख दुख दोनों समान समझ पई्“ं--दोनों दी 
सत्यां जान पढ़। हम दोनों से समान सुख अनुमव फर सकें। ऐसे 
क्ोक में श्रम श्रौर विश्राम में विरोध न हो, यहाँ फ्रिपी का जीवन केवल 
अ्रम द्वी-श्रम” न द्ठो श्रीर न कोई केवल विश्राम! ही का सुस्त लूटता 
हो। भर यह जोक ऐसा दो जहाँ जागृति ही का सतत प्रडाश फैज्ञता 
रहता हो । 

: इस रचना में हमें कवि फी 'थ्रध्प्ट लोक की ( ध्वाहे पद मानसिहु 
ही हो ) फर्पना मिलती दहै। एम ऐसा छहीं संकेत नहीं पाते कि कवि फो 
पष्ट 'तोक” मिल गया दै--चह अपनी “साधना? से घहाँ पहुँच. गया 
है। परंत 'लद॒र! में प्रकाशित 'उस दिन जब जीवन के पथ में? दीपक 
रचना से हमें ऐस प्रतीत होता है कि कवि ने अन्तमुंख: होकर वह 
रहस्य जान लिया है। जब साधक, अपने ही में श्रवस्‍्त रस का सागर: 
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लह्दराता हुआ अनुभव करता है तब वह सधु-सित्षा की रदन 'अधर 
में सेकर घर-घर भटठकने की आवश्यकता नहीं समझता । पर 
कृषि की यह भावना अपने हो अन्तर के रस भें भीगे रहने की प्रद्ृत्ति 
क्या स्थायित्व ल्ञाभ कर सकी है ! यदि कोई 'सत्य” किसी को मिल जाता 
है गौर उस पर उसकी झास्था जम जाती है तो चह फिर उसी में अपने 
को केन्द्रित कर उसो की तान भरता दै--उसी को प्रतिध्वनित करता है। 
परन्तु एम देखते हैं, 'असाद! के मन में आत्म-सत्य की एक चणिक 
लहर दी उठी थी, यद फैलकर सागर” नहीं वत सकी । अन्यथा चारों 
ओर 'मछु-मंगल फी वर्षा” की 'पनुभृति ही उन्हें विकम्पित करती रहती। 
(पियाद! उनके जीधवन को श्राच्छादित न कर सकता । 


धतपएुथ रचना को केबल भआाद्धति (7070) को देखकर ही 
उसकी वस्तु की आध्यात्मिक प्रेशा की कत्पना ने कर सकेनी 
छाहिए। हमें देगाना चाहिए कि काब्य का रूप ( प्राकृति ) कवि के. 
झान्यरिक जीवन से स्पन्दन अहण कर रहा दे या केवल बुद्धि का 
विल्लास है | शाधुनिक रहस्यवादी रचनाओं में बुद्धि का चिलास? 
( [70]]00079] 05७/९४७ ) ही झ्धिक पाया जाता है। उनमें 
पाये! के मतानुसार ख्राकृति! ( एज ) को ही अधिक महत्व 
दिया जाया है वयोंकि उससे सीन्दय की श्रभिम्यक्ति होती हे और यह 
लिश्यय ही बाश-सीन्द्य है। प्राचीन रहस्यथादियों ने श्राकृति पर 
इंदाने गयी दिया, हब्देंने बस्सु! को--चशथ्या को--भावषसत्या' को 
ही प्रवागता दी, क्योकि थे तो छठस साया को अपनी थाणी? से नोचे 
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में उसार झुदे थे। अतः द्रदपद़े शब्दों में! भी उनको फअनुभत्ति 
के धतिपकि सदग सुर दी सझो और इसमें दिखा सकी । 

यह यद आप्रद गदी द प्ि रग््यमावना सच्चे साधु-संतों के हृदय 
मे दो हायित हो। सडसी है, पर थटद टीक 2 छि उसका स्थायित्व उन्हीं 
गई आहट है, दिन यूपियाँ 


फे सचमुथ उसी भावना में रंग चुकी देँ । 
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या, प्रायः समुप्य के हृदय में--घाएे. उसका जीवन किसी सी नेतिक 
धरातल पर स्थित ह्ो--ऐसे णण कभी 'शयपय जाते हैं, जब यद 'अन्तमुंस् 
पे किसो अध्प्ट सत्ता के प्रति झासक्ति सी अनुभव फरता है। ऐसे 
व्यक्ति यदि कलाकार या छवि द्ोते हे, तो थपनी एस पनुरूति को स्यक्त 
कर देते द॑ पर चूँक्कि उनकी पनुभूति छण्यिक दोती एं हमलिए उनकी 
अभिष्यक्ति भी अधूरी श्रीर घुधली पोती हे । 'प्रसाद' में ऐसो अनुभूत्त 
की दभी-कमी लद॒र सी उठतो दीस पढ़ती ऐ--पर जब उस प्रनुसूति 
फी केवल फामना भर उनके मन में होंतो हें, तथ हमें उस कामना को 
ही रहस्प भावना नहीं समझ लेनी चाहिये । 

रहसस्‍्यवाद फी घर्चा के साथ छायायाद का भी प्रायः उज्लेख 
किया जाता है । परन्तु यदि गम्भीरता से दिचार किया जाय तो 
छायावाद कोह 'वाद! नहीं बन सकता । उसके पीछे कोर्द दाशनिक 
या परस्पराजन्य भूमि नहीं दिखाई देती । उसे दम कावध्य थी एफ 
शेली कह सकते हैं । 

दायाबाद को दम काप्य की श्रन्तमुंखी प्रयृत्ति कद्द सकते हैं । 
उसमें 'जोबात्मा की दिव्य और 'जौकिक शक्ति से शपने शांत और 
नि:८छक्ष सम्बन्ध की चैष्टा! मात्र द्वी नहीं पाई जातो; स्थूल् सीन्दय 
के प्रति मानपिक 'श्राकर्पण के उच्छवास भी पअ्रद्नित देखे जा सकते 
६। इस तरद छायावाद के लिए श्रद्धौकिक सत्ता के प्रकाशन को 
घावश्यकता नहीं दें । उसमें व्यष्टि की किसी '्भावजनित अन्त 
ब्यथा भी पलक सकती हे 'भौर वाद्य प्रकृति के प्रति श्रासक्ति भी । 

द्िवेदी-युग को दतिवृत्ताम्मक ( (६697 0 4800 ) रचनाओं 
की रुचता की प्रतिकृृति के रूप में जब प्राभ्यन्तर भाषों का विशेष 
दँग से भ्कटौकरण होने लगा, तव उसमें नवीनता देख उसे छाया! 
वाद? की संज्ञा दी गईं। उसमें शाब्द-योजना और छन्द-विन्यास में 
रीतिकाक्न के काव्य की अपेया निप्रवय 'ही वैचि७ष्य पाया जाने 
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मोतों की तरह शन्‍्तर रुपरश फरहझे लाव समर्रण फरनैयालों प्ममिम्यक्ति 
छाया फान्तिमय दोतो ४ ॥ 
प्रसाद! तथा कतिपय धन्य सर्माणक 'द्ायाबाद! फो फाय्य फो 
पुर शी सो मानते एँ पर उस इंली के निश्चित तर्व भी निर्धारित 
फरते दे । ये ददय से स्थभावत्ः मरनेयाते भावों क्वी श्राभष्यक्ति मात्र 
फो ऐ छायावाद! ये. प्रन्तगंत नहीं मानते । प्रस्युव 'प्भिष्यक्ति में, 
घवतुता, £ताकात्मकता भी ध्ाव्श्यक समझते एै; पर पं० देशवप्रसाद 
सिश्र दी राय है कि 'दात्रावाद! की रचना के लिप "ददय में केचल 
वेदना ही घाद्दिएू, बद्द स्वयं पश्रमिम्यतक्त का भाग ईूँढ़ लेतों है! 
मिश्रजी की यह ब्याय्या इस समय प्रकाशित हुईं थी जय ईिन्दों में 
ध्थिद्वीयुग छो हत्वित्तात्ाक कविता की प्रतिक्रिया र्वरूप कंबि शनन्‍्त- 
खह्ठी रहे थे । उस समय अश्रन्तूखी रचना को दो “'छायावाद 
फदा ज्ञाता था। उसके 'द्रालम्यन' की पोर ध्य-न नहीं जाता था। 
पक्रतासयों प्रभिब्यनिः भी श्रावश्रयक् गुण नहीं माना जाता था । 
तनो एक शरोर--- | । 
'टे भेरे प्रभु व्याप्त हो रही, देत्री छति भिभुवन में; . ' 
तेरा ही छत्रि का विद्यत है, फवि को वानी में, मन में ।” 
रामनेरे श त्रिपाठी 
सैसी पंकियाँ (जिनमें परमात्मा को लक्ष्य कर 'कुछ! तिखा गया है) 
छायाबाद की रचनाश्रों के उदाहरण स्वरूप. प्रस्तुत फी जाती थीं 
यहाँ सुभद्वाकृमारीजी की यद्द रचना भी जिसमें लीकिक प्रेम का रस छुल्न- 
झुल्ा रहा हैं, 'दायावाद! की रचना समझी जाती रही है -- 
“तुम मुझे पूछते ही, जाऊँ।! क्या णवाष दूँ तुग्हीं कद्दो 
? कहते सकती दे जवान मिस मुँह से तुमसे कहूँ रहो ! 
सेवा करना या णहाँ मुमके कुछ मक्ति-भाव दरसाना था। 
उन कृपा-फटान्षों फा बदला, बलि होकर जहाँ चुकाना था। 
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म सदा रूठती ऐ आई, प्रिय | तुम्हें न मेने पहचाना। 
वह मान बाण सा चुभता है, अब देख तुम्हारा यह जाना ।” 
छायादाद! की रचना के लिए न तो “शाल्मम्बन विशेष का 
बन्धन था और ने अभिव्यक्ति की प्रणाली हो आवश्यक थी। जिसमें 
'(हुदूयां के राग की छाया दीख पढ़ती, वही “छायावादां की रचना 
समसी जाती थी । हम 'छायावाद! को 'हृदयवाद! का पयोय सानते 
हैं। ऋतएव उसकी व्यापकता को स्वीकार कर उन सभी रचनाओं को 
दायायाद के सन्‍्तयत मानते ६, जिनमें शान्तरिक श्रनुभूति प्रतिध्वनित 
होनी है। साथ ही जब हम 'द्वायाबाद को एक काब्य की शेली-विशेष 
भी कटे ४, सब हमें अनुभूति की अभिव्यक्ति में निराज्ञापन भो दिखाई 
देगा चाहिये । यद्य निरालापनो कई रूप घारण कर सकता है। सरतत 
माया भ हाथ गाग्मीस भर रर प्रतोक्रामक्र भाषा में साव-सूक्ष्मता 
दा सास प्रस्तुत कर हर्मे फता-सीन्‍्दय से बिमुस्थ बना सकता है । 
धागा छियाबाद! की रखना के लिए निम्न दो बातें आ्रावश्यक हैँ--- 
१०>र्यनगा को चास्सरिक ानुभूनिमय होना चाहिये और २-- 
कटा ही पशिखश्यक्ि मे निरालापणों होना चाहिये। यह निरालापन 
दाएए। पी दिया भी शक्ति! में प्राप्त किया जाय । 


प्रगतिवाद ओर “प्रसाद! 


झ्राघनिक हिन्दों फाब्य-्सरिता की चौथी मोद भी प्रसाद के: 
ज्ीवन-फाल में स्पष्ट दिखाई देने लगो थी । जिस प्रकार द्विवेदी-युग की 
एतिद्ृत्तारमऊुता की अतिक्रिया स्वरूप रहस्थवाद शोर छ्वायाबाद का' 
प्रायज्य हुआ उसी प्रकार रहस्यवाद श्र दायावाद फी स्वर्मिक् 
कज्पनाथों और मधु संकेतों के श्रतिरिक ने शश्य जगत फी और कला- 
कार को दृष्टि फेट्टित की । सन्‌ १९३५-६६ से यद्द भथुतति व्यापक रूप 
धारण करने लगी। व्यक्ति के दुन, अमिसार से दद्द भोस मीचने 
लगा । श्ासमान से ओस पत्तों पर बिखर कर श्रव मोती! नहीं चनतीं; 
मोती? बनते हं म्ेतो-खलिदानों में कृपछऋ-किशोरों के फपोलों पर 
धलकने वाले स्वेद-कण | कल्न साहित्यकार में समराथ समाया हुआ 
या, प्रात समाज में साहित्यकार समा गया ह9ैं। कल का चह् दृश्य 
जय ख़िय्याम” का कवि किसी तर-तले लेटा शीतल समोरण के हलके- 
इलके मोके खा साक्री) को श्रधखुलोी ध्रोंसों से 'शासव के प्याक्षे की 
प्रतीत्ता में रद रह सिहर उठता था, उसे नहीं भाता । यह अपने घारों 
ओर की चस्तु स्थिति को खुली शाँखों से देखना चाहता है, बुद्धि से 
समझना चाहता है और उसे प्याज के अनुकूल बनाने का हज 
खीजना चाहता है। उसको 'भोतर” से बाहर” झाँकने की इस चेष्टा 
को दी प्रगतियाद' कट्दा जाता है--जो परिचित शब्द यथाथ॑वाद फे- 
अ्रधिक निकट है। '्रसाद! ने इस प्रकार के साहित्य की चर्चा निम्न 
शब्दों में की है--चिद्ना से प्रेरित द्वाकर” जन-साधारण के शअ्रमाव' 
ओर उनकी वास्तविक स्थिति तक पहुँचने का प्रयत्न यथार्थवादीः 
साहित्य करता है। इस दशा में प्रायः सिद्धान्त बन जाता है कि हमारे 
दुःख और कर्टों के कारण प्रचल्चित नियम और सामाजिक. रूढ़ियाँ 
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है| कि तो अपराधों के मनोवेज्ञानिक विवेचन के द्वारा यह शी 
सिद्ध करने का प्रयत्न होता हे किये सत्र .समाज के कृत्रिम पप हं। 
अपराधियों के प्रति सद्दानुभूति उत्पक्ष कर सामाजिक परिवर्तन के 
सुधार का आरम्भ साहित्य में होने लगता हैं। इस पेरणा में आत्म- 
निरोहण और शुद्धि का प्रयत्न होने पर सी व्यक्ति के पीड़न, कष्ट 
शौर श्रपराधों से समाज को परिचित कराने का पतन भी द्ोता दे 
कौर थह सब च्यक्ति वैजिश्य से प्रभावित होकर पल्ञवित होता है! 
स्त्रियों के सम्बन्ध में भारीत्व की दृष्टि ही प्रमुख हो कर, मातृत्व से 
त्पप्त हुए सत्र सम्बन्धों को तुच्छ कर देती है। वर्तमान युग की 
ऐसी प्रवृत्ति है। जबसानसिक विश्लेपण के इस नश्न रूप में मनुष्यदा 
'पहुँच जाती है, तब उन्हों सामाजिक चनन्‍्धनों की बाधा घातक समझ 
पढ़ती है और इन बन्धनों को छऋृतन्रिम ओर अभ्रवास्तविक साना जाने 
क्षमा है ।!? 

क प्रसिद्ध तस्ण प्रगतिश्वेल कबिझ अपने निम्ी पत्र में लिखते 
६--“प्रगतिशील्ञता में थ्थाथवाद पघहीं तक है कि उसमें लेखक या 
फधि का ५ 6#गाशा। यथाथवादी होता है । यथाथंबाद 0 
9 99956 ता यथाथवद्ध नहीं...प्रगतिशीलता में साहिध्य की 
निश्चि आदर्शवादिता रहती है । प्रगतिशील ज्षेखकू वास्तव मैं 
ययथावब्रादी कम द्वोता है, आदशवादी अधिक । उन श्राद्शों का 
सोत 70४९४: ए000 0०. ॥00 276४०४: ॥07र0९/”, में निद्विउ 
रद्ता हई ॥? इनके मत से भगतिवादी 'स्वान्तःसुखाय! नहीं, 
पटुमन द्विताय! साहित्य सजन करता हे और यही उसका “आदर्श! है। 
पर ऐसे प्रगतिवादी अधि ६, जो कहते हैँ--'प्रगतिवाद् के पीछे 
मायसवाद छो फिलासफी दे, जो जीवन को एक भौतिक इन्द्र के रूप में 
आगे बढ़ता द्रेख्ती है, आज के पूलोवाद का मरणोर न्मुख रूप 
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समाज का हास और 'तागे बढ़ने का एक ही साग--प्रमीयी 
यरग्ग का क्रांतिकारी बछ... + ये दो दाशनिक सिद्धान्त आपस में टफर 
बेते ६ैं--होंगल का श्रादशवाद घोर मावस का इन्द्वास्मफ भांतिकवाद& 
( जि्वल्लांएतों ग्रारशां्ों )- ह ह 

एक मराठी श्राल्नोचक का सत दे -“वाटमय में समाभवाद, 
साम्यवाद, राजनीति आदि पिपयों फो देखकर लोग घोंझुते ई परन्तु 
डुसमें उनमे फों बात दी क्या ह ? एमारा जीवन झोर एमारी 
सामाजिक परिस्थितियों राजनीतिक गुस्यियों से एतमने सम्बश हू कि! 
हमारे सादित्य में रामनोतिक समस्याएं श्ायेंगी ही, समानवाद थायेगा 
ही। परन्तु इसका यह ध्यथ नढीं कि जिस- रचना में स्ाह मगदा, 
छदाली फावदा है, यही प्रगतिशील साहिस्थ ॥॥ प्रगतिशाल साएित्य 
में घास्तववाद का चित्र खिंच श्राना चाहिये। परिस्थिति को चित्रित 
दरनेवाला साहिस्य ही जीवित रद्देगा ।” 

प्रधतिवादी साहित्यकारों फे बरिभिन्ष दृष्टिफोर्णा को पढने फे 
प्ंदचात्‌ एम इस निष्कप पर पहुँचे ६ कि प्रभी थे अपने 'घाद' फी 
स्पप्ट रसपररेखा नद्दीं खींच सके; थे यथाथवाद आर 'प्रादशयाद में से 
किसी एक फो ही श्पनाने में सिप्तकते एँ। पश्रतएवं श्रपने विचारों फो 
इस तरह उलझी हुई भापा में रखते हैँ कि जिससे थे अपने को यथार्थ- 
यादी और घआद्शवादी दोनों कह सके भर ये अपना. दार्शनिक. 
झाधार 2नद्दामक भातिकयाद' मानते अतएव हमें सबसे पहदिले 
पुन्द्वाव्मक भीतिकवाद' को ही समझने का प्रयत करना चाहिये । - 

यद्द बाद ( छीब्रोर्लाींजा। गाणटापंश्ोता ) साफस ने अपने 
शुरु ह्ोंगल के दशन तत्वों के विरोध से निर्मित क्रिया है। भाव 
झपनी श्रायु के प्यंस व तक हांगल को देवता के समान पूजता 
_ था। चद्द उसको शआ्राक्रपण शक्ति पर बेहद मुग्ध था, उसमें उतरी आभा 
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डैखकर आव्मविभोर दो उठता था, पर धीरे-धीरे उसे ह्वीगल की 
सम्मोहनशक्ति से विरक्ति हो गईं; उसके पदुर्शन' को दरात्री की 
- कृज्पना-तरंग” कह कर उसने अपने गुरु से लोहा लिया । हीगल जहाँ 
त्रिगुणातीय चद्धा को ही अन्तिम सत्य सानता था, वहाँ. माक्स 
“जदवाद' ही कों सब कुछ समझंता था। दीगल के विरुद्ध फॉदरवक 
जे प्रथम बगावत का झण्डा -फहरायां। साकसे ने द्वीगल के 'चितन्य! 
को तो ठुकरा दिया पर उसे देखने की जो हीगल को इन्द्वात्मक भूमिका 
“थी, उसको उसने झरहण कर लिया; साथ ही ' फॉदरबक के 
'जड़वाद को अपना कर उसने अपना नया गत्यात्मक या विरोध- 
'विकास-जन्य जड़वाद निर्माण किया । 
जहाँ हीगल कहता दे कि दवन्द्द प्रक्रिया से--संघर्ष से---'चैत्तल्यमय!* 
पविद्व का प्रकटीकरण होता है वहाँ. मावर्स संघर्ष को--हन्द्व को किसी 
'परिणासम का कारण तो मानता दै--वह मानता हे कि इन्द् से विश्व 
या सृष्टि का प्रकवीकरण होता दे, पर चद्द उसमें 'चितनन्‍्य” को सम्मिल्तित 
नहीं करता । “जद-सृष्ठि! के विकास का आशय क्रांति दै--बह क्रांति 
जो मज़दूरशाही को जन्म देती दे - मजदूरों का राज्य स्थापित करती 
|। भज़द्रशाही तभी कायम हो सकती ऐ जब 'घुजआ वर्ग! से संघर्ष 
लिया जाय झर यद्द संघर्ष क्रांति! खड़ी कर देने. से ही फलदायी 
हो सकता है। 

। क्राँति-- संघंं--का रूप भीतर श्र बाहरी दोनों हो सकता है। 
बत्तमान सामाजिक और राजनोतिक स्थिति में क्रांति करने के लिए 
व्यक्तियों के हदयों में परिचतन पैदा किय्रा जा सकता है और उन्हें 
पलप्योग से ध्वंस् भी किया जा सकता है। श्राभ्यन्तर--परिवर्तन के 
डड्झ्य में जो क्रान्ति खड़ी की जाती है, उसमें समय छगता है। 
माउसवाद हदय-परिवत्तन से आस्था सही रखता। कत्पना, भावना 
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पल-प्रयोग' में विश्वास रखता है। मावक्षयाद थस्तु' को उसके भाएरों 
रूप में हो देखता हैँ । 

उसका दरृष्टिफोण हो ( 00]९०४४७ ) ( बाद्यात्मक ) दै पर्योद्ि 
उसका विश्वास दे कि “वस्तु! के ऊद्दापोद्ट से पस्तु फा श्रसली रूप 
क्षकट नहीं ऐोता, बरन्‌ एमारों दी ऊप्पना एमारे सामने झदी दो जाती 
हई--दम वल्तु! में अपना दी रंग भरकर उसे विकृत बना देसे ६, तमी 
मआउपसंवादी यियायंयादी! द्वोता दै। जो 'मापसंवाद' में 'झ्राद्शवाद! 
की चर्चा करते हैं, वे उसकी 'दुशन”-नॉंव को अपने से श्रोकक्ष रखते 
हैं। मास-दर्शन जड़वादी छोने के फारण करुणा, नीति या आचारयाद 
पर विश्वास नहीं रखता। उसमें “श्राध्यात्मिकता ( 8 शा )” 
का स्वभावतः थमाव दे । 

मायस का यद्द दशन, जैसा कि कहा जा चुका है, द्वीगल के तर्य- 
ज्ञान से चैतन्य को ऋण करके द्वी निर्मित किया गया दहूँ। प्रो० 
सेवी के शब्दों में मास्स का यह दृष्टिकोण "वास्तववादी” दे । 

कई मायसंबादियों का विश्वास दे कि साहित्य-कल्ा शपने समय 
को दी प्रतिविम्बित करतो है । थे यद् नहों मानते कि कलाकार भविष्य 
का भी स्वप्त देख सकता है; शआररमदर्शन में उनकी आस्था नहीं है। 
उनका कहना है कि संसार में कला, नीति, विज्ञान श्रादि का जो 
विकास दीख रद्दा दे, बढ भौतिक परित्यिति को दी मूल रूप में धारण 
किए हुए है। अतः समय विशेष फी कला आदि के विकास के कारणों 
की ठढ़ने फ्रे लिए हमें तत्कालीन सामाजिक, श्रार्थिक समस्याओों पर 
दृष्टिपात करना द्ोगा । परन्तु माक्संवादियों की 'बाहुबिल? "कैपिटल! 
(€ अंग्रेजी संस्करण ) के भूमिकाकार लिखते हैँ कि ' “१४75 0088 
70 889, 88 80॥0 ॥0ए0 70)7080000 फांगरा 83 एएंग्रटट 
तीर गाए 80७४ 0०ग्रौए 707 ९७००० ॥077ए09?? ( मनुष्य 
“आर्थिक उद्देश्य को लेकर ही विकास करता है, यद्द साकस फहाँ नही 
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कद्दता )। उसने तो मानव उद्देश्यों को चर्चा ही नहीं की । 

मावसंवादियों को अपने वादा के एकाड्रीपन का जब अनुभव 
हुआ तो वे उसका क्रमशः स्पष्टीकरण करने लगे। एंजिल ने अपने 
पक मित्र के पत्र में लिखा है--)5 छाए ! 66 09 708- 
0०08096 407 वी ई89 शीरक्कं 80  घर08 007. (88७- 
फॉ९8 वे॥ए७ वैशाप ग्राणए० एशंशीा। ए.एणा 90 ९०००९ 
(७0०7 गीशा )900॥०७ 0 ॥77? (हमारे अनुयायियों ने आशिक 
तत्व को आवश्यकता से अधिक महत्व दिया है ओर इसके लिए में 
जौर माकस ही जिम्मेदार हैं )। क्‍ 
्त “बाह्मयकारणों के विद्यमान होते हुए भी हर देश और काल में 
काँति' क्‍यों नहों मच जातो १” की झोर जब मसाक्सेवादियों का ध्यान 
गया, -तो उन्हें अपने तत्वों की एकांग्रिता और भी अखर उठी। सब 
उन्होंने बाहर से ज़रा भीतर देखना प्रारम्भ क्रिया, और इसके लिए 
उन्होंने 'फ्राइड! का सहारा, लिया। सावसेब द में '्राइड' का प्रवेश 
उसके दायरे की चुद्धि के लिए ही किया गया। आसबोन ने कहा भी 
है कि यदि 'मावसंबाद! को एक्रा्षिता नष्ट करनो है, तो फ्राइड 
मानस वररत्यों को दर्मे अपनाना होगा १? फ्राइड का मत है समाज- 
भय से जो बासनाये भतृप्ष रइती हैँ वे अ्न्तर्मन पर छाई रहती हैं 
ओर वे ही अनेक रूप धारण कर स्वप्न. में प्रकट होती हैं। जब वास- 
लायें असहाय दो उठती है, तंत्र. सन में अ्रनेक घिकृतियोँ पैदा हो जादी 
हं। इसलिए व्यक्ति का यदि समुचित विकास अभोष्ट हो, तो उसकी 
घापनाश्रों की प्यास बढ़ने नहों देना चाहिए । फ्राइड ने काम-प्ेरणा 
पर ही जोर दिया दे। फ्राइड को यद्यपि. सार्सवादियों ने शात्ससात 
फर लिया दे श्रीर इस तरद्द लजाकर ज़रा अ्न्तमु त्न होने का प्रयास 


क्रिया दे परन्तु 'ऋाइइ'! को अ्रनुप्नन्धान दिशा भी अनएण है; उतने 
सन को विकृतियां का विश्लेषण तो क्रिया परन्तु उसमें भी एकाइो- 
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पन का दोप था गया दै। खस्लो-पुझप के ग्राकृपण में लेड्गनिऊ विरोध 
दी कारणोभत होता है, यइई सबमान्य सिद्धांत नहीं है। प्रत्येक पुरुष 
प्रयेक सी फो और काम-चासवा की तोप्रता से ऐ्ी मिंयता है, यद्द 
पुत्नमाता, भाई यद्दिन श्रादि के हुद्या में बने घाले श्रम प्रेम फो 
निर्मलता स्वीकार नहीं करती । फ्राइडबाद विक्धतत ( ताणएांपे ) मन 
के स्री-पुरुषों के सम्बन्ध में सम्मभवतः लागृदों सकता है; स्वच्ध औरों 
ध्येयवादी मन का विश्लेपण फ्राएद ने यदि किय्रा दोता तो यह संत 
झीर साध्यियों को उन अनुमूतियों का कारण झेंढ़ सकता था--मों 
भ्रप मे ही में भूल रदते, घिचे रद्दते थे । - 

बरागन गरजि बसे अमी, चादर गिर गंभीर! 


चहूँ दिसि दमके दामिनी, भीर्ज दास कपीर ।? 
मीरा! अपने किस स्थवूल्न पुरुष! के लिए पागल दो कहती थी-- 
“मेरे तो गिरघर गोपाल दूसरा न फोई” | बासना-विष्टीन-प्रेम को 
प्लेटेनिक छबा कहते हैं, जिसमें स्यो-परुष फा ससबन्ध छेड्टिक ध्राऊर्पण 
से झनन्‍्य रहता है। पर मीरा? का प्रमाधार तो प्रकृत पुरुष भी नहीं 
है। उसने तो प्लेटो के दाब्दों में प्रेम फी उस भूमिका में प्रवेश किया 
था--जदों विरद्ाकुल प्रास्मा शाहआवत सौन्दर्य प्रकाश में लीन दह्रो 
जाती है 
ऋक्राइठ ने रोगी-मन का विश्लेषण कर जो मनोविज्ञान के तथ्य 
प्रस्तुत किए, उनसे श्राय्मप्रेरणा, शात्मानुमव तथा भ्राव्मसाकछ्तात्कार 
फी गुरियियाँ नहीं एल होतीं। यदि फ्राइठ के तत्वों को मान लिया 
जाय, तो दम्रारा सारा 'सन्त-सादित्यां , केवल . बुद्धि की कसरत ही रद्द 
जाता है; पार्थिव सम्बन्ध के श्रतिरिक्त भी हमारी एक शआाकांचा है 
हमारे मन के श्रन्तरतम से बद्ध पृक् सूत्र है जो श्रदश्य होते हुए भी 
हमें खींचता ६ं। एम बाह्य इन्द-सद्प से ऊब थक कर उससे हटना 
याहते हैं; उण भर श्पने में दी खो , जाना, चाहते हैं.। 
डर 


कभी कभोी 
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भीतिक सुखों के बीच भी, रद्द रहकर भीतर से श्रज्ञात टोस सी जगेने 
लगती है। रवि बाबू के शब्दों में--“विरह-रोदन रह रहकर कानों में 
प्रविष्ट होने लगता है ।” इस तरह मनुष्य का भौतिक और आध्यात्मिक 
( बाहरी और भीतरी ) दो प्रकार का जीवन स्पष्ट है। हमारी संस्कृति 
मनुष्य के एक मात्र भीतिक जीवन को कल्पना कर ही नहीं सकती | 
योरप में भी घिचारक श्रव कहने लगे हैं कि “युद्ध-पशचात्‌ का योरप 
चाहे जो रूप घारण करे, पर सच्चा परिवर्तन तभी संभव होगा जब हम 
ध्राध्यात्मिक तत्वों को अपना लेंगे ।” 
यहाँ एक प्रश्न और विचारणीय दै। वह यह कि क्‍या 'साक्षसः 
ने 'साहित्य-कल्ला' पर कोई विवेचना की है! नहीं कम्यूनिस्ट सेनो- 
फेस्टो ( साम्यवादी विज्नप्ति. में केवल यही कहा गया है कि “आज- 
तक जो धंधे प्रतिष्ठित समझे जाते थे; जिनका आदरमय प्रातक्क से 
उछ्लेख किया जाता था, उन्हें 'छुझ्ुआ वर्ग? ने श्री हीन चना दिया हे | 
डॉक्टर, ब्रकील, धर्माचायं, कवि और वेश्ञानिक उसके इशारे पर नाचने 
वाले 'भाईती! ( मजदूर ) बने हुए हैं।” बुद्धि-जीवियों पर एक 
व्यंग मात्र किया था और उस समय क्रांति को सफल बनाने के लिए 
उसे ऐसे प्रचार-साहित्य को आवश्यकता भी थी, जिसमें शोपक-सम्प्रदांय 
को दतप्रभ बनाया जाय । उसके इस “वबकोदे! ने काम ज़रूर किया पर 
उससे जो साहित्य निर्मित हुश्रा वह श्रषिकांश प्रचार श्रेणी का ही 
रदा। इसका शआभास ट्राट्सूकी के इन दाब्दों में मिल जाता है--- 
“साहिस्यकार श्रंमजीबी संस्कृति, श्रमजीदी कला की शुकार तो मचाते 
हैं पर उनको दस बातों में से तीन बातें विधेक रहित होकर भावी (१) 
साम्यत्रादी ९ नोवन की कला भौर संस्कृति की ओर निर्वेश करती हैं: 
दो बातें ॥ 4 (* 2 श्रमजीवन श्रौर श्रमजीवियों की विशेषताश्ों फ्ो 
इक्नित करतो ई अर शेष पाँच उन तत्वों की और इशारा करती हैं 
मिदका कफाइई भय ही नहीं होता ्‌[! ः ह है. "७5 : फड 
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' एसीलिए उसने दिदकर यह भी कहा कि--पहं सत्य गएी हैपि 
हम सपने फवियों को सदा फंदरियों की थिमनियों या सुजपओाल्‍पग- 
विद्रोह के गीत ही गाने को फददे ६। एम उसे हीं प्रगतिर्शाल नहीं 
मानते, जो पध्रम-जीवियों का राग घलापता है।” 

इस तरह हम देखते हैँ, माइसयादी साहित्य फी धारणाह्ों में 
सी प्रगति! द्वो रही है; अतः माउस के मूल तत्वों को ही शपना ल्यादश 
सानदर रचा जानेयाज्ञा साहिस्य रूदियादी ही समका जायगा ॥' शझाज 
'तो प्रमत्तिशोल कदलानेवाला सादिध्यिक माय्सबराद्ी! घनने के कारण 
विष फे शरीर को ही देखना चाहता हैं; घास्मा को नहीं। इसी से 
उसका साध्त्यि वणन-प्रधांन रहता हऐ। वस्तु! और घटना? का यथाय 
बणन भी कला का एक 'अंग है। एमारे बहुत कम साहित्यिकों फो यह 
कला साध्य हुई है। थे कुछ देखते, कुछ सुनते श्रौर कुछ की 'फयपना 
कर चलस्‍तु था घटना को खींचने का प्रयत्ञ करते हैं। घे जिस स्थिति 
फा खादछ्ा उतारना चाहते एप, उसमें वे अपने फो सली भाति रह 
नहीं पाते । मजदूरों व किसानों का जीवन उन्द्रेंनि बादरी और भीतरी 
धोजों से ' नहीं देखा । उनकी स्थिति हंमें बर्नाएशा के मेन पृणट 
सुपरमेन” के मेंढोज़ा-सो खगतों है, जो समय को हवा? समझकर ही 
अपने को 'साम्यवादों? कद्दत्ाना व्वाएवा पुसे लेखकों की रचनाओं 
में वास्तविकता, ययार्थता को खोज करना फठिन ही है। यह तो स्पष्ट 
ही दे कि लेखकों में भ्रधिकांश मध्यम-श्रेणी का प्रतिनिधित्व रखते- हैं। 
अतः उन्हें निम्नश्रणी को समस्याश्रों'का ' बहुत ' कुछ श्रपनी सम्पत्ता 
'और स्थिति से ही चित्रण करना “पंढद्ता है।। ऐसा चित्रण किस हृ्‌इ 
'चक सफल होता है, दसकी श्रालोचना' लन्दन मरक्‍्यूरी! में एक दोपित- 
“थर्गीय लेखक विजल्लियम नहल? ने इन पा्दों में. की है--- पी 

9॥8॥ 0४४० णां8 906 ए .एांप0]0-08358. ]8ए"ए075 
078078 -&70 80789: ॥0 60 70 'छ000६ ग्राए 6955 ? 
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प॒०्ज़ 00॥ 0ए ए0890ए सा0ए फर्क 0 [0078 
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पिञ058, छी॥०४७४७४8 गि्क॑ 070809 0ए 0 पंह 0७7 
(609 8009) 80007॥-”' ह 
( ये मध्यम श्रेणी के वकील, पादरी और लेखक मेरे समाज के 
विषय में क्या कह सकते हैं ! हमें जोवन का कैसा अज्ुभव हो रहा दे, 
एसे ये क्‍या जानेंगे ! सच तो यह दे कि अपने समाज की सीमित 
परम्परा के बाहर अन्य चर्ग के ठीक ठीक हुबहू चित्रण के लिए बढ़ी 
भारी कण्पना शक्ति की आवश्यकता पड़ती है । ) 
एमारे लेखक बन्द कमरों में ब्रेठकर युद्ध-क्षेत्र की विभीषिका का 
चित्र उतारने का, प्रयल्ल करते हैँ । उनके प्रयत्न में कल्पना की उड़ान 
मिक्त सकती है ।. परन्तु उस क्षेत्र का चित्र केसे दिख सकता है, जिसे 
उनकी आँखों ने कभी देखा हो नहीं । तभी उनके यथार्थ कह्दे गये 
बर्णन निर्जाव रहते हैं ! रूसी लेखकों के विपयों को अपना बना लेना 
धासान है, पर उन विपयों में अपनापन भरना श्रासान नहीं है । क्योंकि 
रूसी लेखकों ने. अपनो आँखों से किसान-मज़दूरों को क्रांति देखी ओर 
उसके परिणामों को अनुभव किया था | हमें उस समय सचमुच घढ़ी हँसी 
थादों हे, जब हम अपने, कविय के. 'कृपक, ओर मज़दूरों के 'विजय-गीत! 
पदते हैं । श् भी तो उनका संघप प्रारम्भ ही नहीं हुआ, उन्हें यह भी 
भान नहीं है कि साम्यवाद क्या बला दे. क्रांति उनके रक्त और प्राण- 
दान से अपनी प्यास/ुझा भो नहीं पाई ओर कवियों ले उनके सुख में 
विलय के गीत भर दिए “ इक्द्ा , यहीं उनका वास्तव-वाद-द्वे ! «सच्चा 
स्म्सा का प्या 2 कु इसे नी० किरपोटीन के शब्दों में पढ़िए--- 
०0ए४40 डीशबाांप्रा8. 98 ५॥ए808॥/ए 7865, 0" 
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00]]९७॥009 थि'प्रा5 ' 

( सोवियट-साहिस्य: जीवन के क्षिए अ्रत्यधिक प्यासा रहता एँ, 
घह लगात्तार जीवन का निरोक्षण करता और जीवन से धी सीखता 
है| श्रेष्ठ लेखक समाज के शअ्रतिरिक्त अन्य - किसी विषय पर था ऐसे 
विपयों पर॑ जिसका उसने स्वर्य अप्यय्न नहीं किया, लिखने में 
लजायेगा । जीवन का ज्ञान स्वयं अनुभव स्ेकर प्राप्त किया जाता 
ई--फारखानों और खेतों में काम करके ) 

जहाँ स्वयं अनुमूति नहीं है--कोरों कफ्पना या भावुकता है, वहाँ 


यह कहा जा सकता 'है कि मावसं-दुंशन. की हत्या है, यथा्थंवाद 
का अभाव है ! अप 


योरप में कई समाजवादी यथाथ-दर्शी लेखकों ने अपने ध्येय की 
स्रोज में युद्ध के भेदानों में अपने प्रोणों .तक़ की भाहुति दे डाद्वी 
डै-किसान और मज़दूरों के साथ, समरस होना उनके लिए साधारण 
वात रही है ! तभी उनके लेखन में कोरी चित्रात्मफता नहीं, अजुभूषि- 
मय स्फुलिज्न भी धघक रहे हैं।  अभिव्यक्षनावादी ,फंहं सकते हैं कि 
'चित्राम्मकता” भी कल्ना का /झुन्दरम! है पर 'कज्ना! का सुन्दरम? जीवन 
के सत्यम! के अ्रंभाव में 'शिवम? कैसे यन सकेगा  'शानन्द'--रस का 
संचार कैसे कर सकेगा ! हे 

यह कहा जा सकता है कि दम आज! से आँखें बन्दं कर स्थिर 


| 


क्र 
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नहीं एह . सकते । समाज में जो राजनीतिक चेतनता का नयनों 
न्मीलन दो रहा: है, उसकी ओर हमारा खिंचना , ज््वाभाविक है। 
पर प्रदन यह ऐह फि जिस. चितत्ा? का. चित्र कवि अपनी रचनाओं 
में खोंच;रहे हैं, उसमें 'सत्यता? दे था केवल अभिनय-मात्र, इ १ एसारे 
देश में तो -रूसी कृपक-सजदूर-वर्ग की मनो-भूमिका ही निर्मिद नहीं 
हो'पाई है। जो “गीत? “उनके चाम्न, पर गाये जाते हैं, वे गायक की 
बुद्धि की ही सृष्टि. होते. हैं । कृपक की आत्मा उनके खाथ समरस 
नहीं हो पाती ६ क्योंकि वह उसकी चीज नहीं है । राजनोति के रह-रह 
परिवदिंत . होनेवाल्ी लहरों के साथ :कविता की- -गति केसे बाँधी जा 
सकती . है १ कविता प्रचार, का साधन-सात्र नहीं बन सकती । रूस में 
समाज और राजनीति के ,सिद्धान्त गअयोगावस्था में ही रहे हैं। आज: 
वहाँ. तो साम्यवादी मद्दान्‌ अन्तर्राष्ट्रीय-तृतीय- संस्था ( पते [78- 
00800॥5] ) को ही भ्रज्ञ ? कर दिया गया दे ओऔर- पारिवारिक प्रथा 
को पुनः जीवन-दान दिया जा रहा है। घम्ं का 'ईदवर” भी गिरजों से . 
सुसकुराने लगा है। ,,इससे .. यही. निष्कष .निकलता.. है. कि हाँ सी 
जनता के हृदय ने कतिपय छुद्धिवादियों के समाज, धर्म और राजनीति 
के तत्वों को महण नहीं किया था। श्रतः यह भी कहा जा सकता है 
कि पहाँ के  'साम्यवादी” साहित्य/में राहु या जातीयता की आत्मा 
का स्वर नहीं था; वह व्यक्ति विशेषों (रवयिताओं) की छुद्धि का कौशल 
मात्र' था ; शव्रिक से . अधिक भावी...युग का स्वप्त था। पत्चीस-तसीस 
वर्षों के पश्चात्‌ जब 'रुसी तझण की आँखें कणित घप्रगतियादोः- 
खाहित्य पर-दोदेंगी, त्ब-घद उसके, विनोद की चीज़ ही होगा । उसका 
महत्व प्रचार-पत्नों से. अधिक सही रह :जायगा:। “काव्य, घटनाओं-का 
इछिद्यास नहीं;. जञातोय॑ /मनोद्चत्तियों का प्रतिविमग्ध, होता है।. राजनीति 
काप्य को प्रचार का वाहन बचा कर तो स्वयं गति? ,कर लेती -है 
हर काध्य -की अगति (हुगंवि $ )- ही हो जाती, है। सिमय 
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साहित्य में झाँकता अवश्य है, पर यह अपना श्रान्तरिक स्पन्दन 
लेकर ही उसमें आता है, विशेषतः काव्य में तो वह व्यापक-सामान्य- 
मनोसावों के साथ ही तरफ्नित होता है। 

्र्ताद! प्रधानतः धन्तदंत्ति निरूषक कवि हैं। थे अपने भीतर 
स्व्रय॑ को तथा वस्तु-जगत को भी देखते हैं। समय को सर्वेसलाधारण- , 
व्यापक-चेतनाओं के प्रति वे समग हो उठते हैं। उनकी कहतियों में 
युग-धम में उच्छवसित द्दोनेवाली 'प्रगतिशीखता? के दर्शन होते हैं । 

उन्होंने मानव और सानवता के प्रति अपने राग को प्रदर्शित किया है 
आओऔर सानवत्ाद इस युग की आतुर पुकार है। मेक्सिम गोरी ने कहा 
है मजुष्य गौरव से भरा हुआ एक शब्द है।” चाज्टर हिट्मैन के 
शब्द है--“मं अपनी जाति पर चलि जाता हैं ।” एक स्थल पर वह 
यह भी लिखता है-- 

४0 ४७ 8पा70एव080 0५ ४90श्"पर्तीयें, 0॥०00४ #शंग28 
]2प९ंत0ड् गीएआ, 78. थात्पषी, 7 60 ॥06 . 88 
0ए 7070 -पशांशए- | इच्ांगा स 76 88 शर ४ 868 
गभाबडछ 38 8णाधयातओर | छाए 0०5० 40 ग्राशा शाते 
00 था ए0्दगाशहु था गिशा धशाप 50096 
छाए 000प7 एप ग9ग, 86 9]098888 48 80 ४%0॥].7! 

( रह्री- रुपों के सम्पक में रहना मु बहुत अच्छा, लगता है 
उसके साज्निध्य तथा सुरभि से में मस्त हो जाता हूँ--मेरी आव्मा खिल 
उठतो है । ).कोट्स भी इसी भ्यव-पवाह में. बहे हैं--“॥ 6 ० 
00७४४४ 78 | 07 ई०' €ए०”? ( सुन्दर वस्तु सतत आहाद की 
वर्षा. करती रहती है। ) । । 

>मानव राग और मानवता की अवृत्ति का अथ हो सकता 
(३) ज्थी-पुरुष के प्रति प्रेम:-भाव ( व्यष्टि-प्रेम ) हर 
( २ ) मलुध्य जाति के प्रति समानता -को दृष्टि ( समष्टि-प्रेम ) 


६8 (*+ 
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€ ६ ) नरेतर भाणियों के प्रति कोमलता की भावना । 
( ४ ) अप्रकृत रूढ़ियों के भ्रति अनास्था | 
स्धो-पुरुष के प्रति प्रम-भाव ( व्यप्टि-प्रस ) 

प्रसाद! ने हिल्मेन के समान 'स्थूज्न! पर आसक्ति तो प्रदर्शित की 
है, पर उसका वहीं पर्यावलान नहीं हो गया द्वै। उनका प्रेम 'सीमा! में 
पहुँच कर चहीं बंध और छुटपटठा कर समाप्त नहीं हो गया। & वह 
“दरिसम्स-ऊकुम्भ! की मदिरा पीना चाहता है, निःश्वास मलय के शप्षेकि 
खाना चाहता है, मुख-चन्द्र चॉदनी-जल से अपना मुंह धोना चाहता 
है,।' और अपने “आश्रय! के साथ परम सोन्दय के दर्शन कर “आनन्द 
की अजख चर्षा में भोंग कर सिद्दर भी उठना चाहता है । 


#.. “इस पथ का उद्देश्य नहीं है, आन्त-भवन में धिक रहना । 
किन्तु पुँचना उस सीमा पर जिसके भागे राह नहीं ९” प्रेम-पथिक 
१(१) “परिरम्भ कुम्म की मदिरा, नि:श्वास मलय के कोके । 
सुखचन्द चॉँदनी-जल से -में उठता था सुँद धोके ०९? आस 
(२) 'स्थूल! के प्रति आसक्ति का उच्छवास निम्न-पंक्तियों से निःस्त दो रहा है--- 
“ जिसे चाह तू उसे न कर श्राँखों से कुछ भी दूर । 


. मिला रहे मन, मन से, छाती, छातो से भरपूर ।”” 


और भी--- भरना 


“जिनभृत था--पर धम दोनों थे, दृत्तियोँ रद्द न सकों फिर दान्त । 

कहा जब व्याकुल हो उनसते--मिलेगा कब ऐसा एकान्त ९ 

द्ाथ में हाथ लिया मैंने, दुए वे सहसा शियिल नितान्त । 

मलय ताड़ित किसलय कोमल, दिल उठी उँगली, देखा, आान्त ॥** मरना 

अ्रस्तादर मानसिक प्रेम ( 50777) ]0ए8 ) को शादर्श मानते हुए 
भी व्यायद्यारिक दृष्टि से स्थूल? के प्रति भाकपंण और सम्पदं का विरोध नहीं 
यरते । आस! में सम्मोग-ख्गार के चित्र बढ़े स्पष्ट हैं । 
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दिशुदध सामयों छासकि ्े। पिरम-प्रेमोँ में सतत लेने को शक्ति फा 
# श्तर को धुन ऊधा उठा देसो 
फामायनों में छी-न्‍पुरुप के प्रेस फे एपिसो्ों शी भरदों ष्याणपा 
ले पी! का प्रेस मि्दन्ध ऐता है, यह तो दाना परना दा 
जानती ४; प्रतिकार दे लिए उसकी उाफणफ्डा उसे अशान्स नहीं 
घनाती । श्री एफ बार एिसो से भ्रम फरने फे याद प्रिय के अमुरुृण 
ने सिद्ध ऐने पर भी--ठसके शुझ फरने पर भी--सनत उसों फो 
झोर सिचतो रद्दती ढे ७ श्रद्धा! मनु फो एिंसाएसि से छुब्च ऐो 
आतो ए-- 
“क्ठतना पुल्‍व जिगे में. चाह, पद कुछ श्र बना ऐे | 
मेरा मानते चिम्र खींनना, सुद्रर सा सपना हो |! 
छिर भी जय मनु उसकी घआँों के सामने श्राजाता है, तो पह 
अन्तरतम को प्यास को अपने दो विपाद के 'पामी? से घुप्ताने को नहों 
दएरती; उसमें अपने को ग्यो देती 4। कुछ छुण पूर्व ही मन के पर्दे 
पर दीए पएने याले ये विचार न जाने फट्टों जोप हो जाते ६-- 
“स्वलन चेतना करे फोशल फा, भूल जिसे कएते ६ । 
एक विंदु, लिछमें विपाद फे, नद उमड़े रहते ६। 
ग्राए, वद्दी श्रपणघ, जगत की दुर्घलता की माया 
घरणी को वर्णित मादफता, संचित तम फी. छाया |”? 
नारा के स्याग का+-शथास्म-सम्पण का काम्रायनो की 'ध्रर्धा? 
उज्म्यज्ष श्रतीक एै। मनु ( पुरुष ) उससे रूब्कर अपने मन फो एया 
अं उक्तकाना घादता है, फिर भी श्रद्धा उसकी सिवा? और उसके 


व्वापाा++ 3. सी ना आम 








* प्रिय का ट2फरा पार भी मन को, माया उलज़मा लेतो। 
प्रयय - शिला प्रध्यावर्ततन में, उसकी लौथ देहो। 


फामायनी 
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<दर्शन' को ध्यम्म हो जादी है और अन्त सें उसे जीवन के चरम लेप: 
की थोर ले जाकर दी संतुष्ट होती है। अपने प्रिय'ः की 'कल्याण- 
साधना में नारी अपने वेसव और 'सुहाग”-सुख तक की खुशी-खुशो 
बलि घढ़ा देती है। मन्रु केवल अपना दी चित्र श्रद्धा की पुतत्ी 
में देखना चाहता था । उसे श्रद्धा की प्रेम-भमावना का उसी 
के पुन्न में विकीण होना भी सहाय नहीं हुआ । उसने गरभेस्थः 
शिशु के भति-श्रद्धा के उदगीण भावों को सुनकर ही उसका त्याग, कर 
दिया। अतएवं श्रद्धा ने भो ,जब. छुवारा मच से भेंट को, तो अपने 
'कुमारः का ही पहले उसने त्याग किया। मनु को यह बात श्रखरी 
सो पर वह, तो सब कुछ खोकर भी, मनु को पाना चाहती थी । विता : 
एक उसास, एक आस के वह्ठ मु के साथ जीचन के: विस्तृत पथ पर 
चल पढ़ती है। तभी तो श्रद्धा कहती हे--- 


“में दुख को सुख कर लेती हूँ ।? 


. ,श्रनुराग, भरी हैं. मधुर घोल !??:, 


अरद्धा? में भारतीय नारी के उत्सगंमय ग्ेस के अत्यन्त सोहक 
रूप झलक रहा है । रे 

पुरुष के प्रेस का ध्तीक, 'कामायनी का सन समझा जा सकता: 
है पर उसके राग में निर्मलता नहीं है, .ऊपा सी पवित्र ल्ालिसा नहीं 
है, वह सीमित है अपनी ही मनोजृत्तियों के उलझन भरे कॉशेंसे ।' 
पुरुष-सीन्दर्य पर रीमकंता ४; गुणों की ओर आकर्षित होता है, पर अपने 
अस्तित्व को प्रतिदान पाकर ही मिटाना चाहता है : नारी? परम करने 
के बाद तक-वितक ही नहीं अपने अस्तित्व को ही विस्दत कर देती है । 
पुरुष अपनी मेमिका को श्रोंखों में अपना ही चित्र, मन में अपना ही 
भ्याव और हृदय में अपना ही स्पन्दन चाहता है ! तभी चह अपने मानस- 
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मदर में उसे प्रतिधिगिधित रग पग्णया है 6 द्रस्तादा फा पुएफ उपने 
प्रिय के शेस शो इतना प्रदिए सोमित पर देगा घाहता है कि उसकी 
हाया छा उसके पुधा पी और झुफना भी उस द्वियिया! का पिप 
घोल देता है 
ध्रिदा! जप घपने भायोी पुप्त के घाल-पिनोद फी छप्पना फर उमंग 
उठती ऐ-- 
“मेरी झाँतों का सब पानी, तथ बने जागेगा प्रमुत ल्लिग्ग | 
उन निविकार नयनों में छत, देरूंगी प्रन्‍ना चिप मुग्ध।! 
तय 'मनुः फो एँप्याँ शपनी परम सोसा पछ पहट्ुंच जाती है। थाः 
फट्टता ऐ-- 
“यह जलन नहीं सह समता मैं, 
साहियि मुझे मेरा ममत्य; 
एस पम्चभूत की रचना में 
| मे स्मण फर्ुंगा बन एक सत्य | 
यद ट्वैठ, अरे यह द्वियिधा तो, 
है प्रम गेटने का प्रकार । 
मिन्तुक में ना, यह मी नहीं, ५, , 
मैं लौरा लूँगा निन विचार ।!' 
प्रसाद! ने पुग्रप फी ईर्प्या झा जो स्वरूप उछया पंक्ियों में सोचा 
४ उसे सामान्य' फहने फोी जी नहीं घाएता। पुथप फ्री प्रेम का 
दितरीकरण सद्य नहीं, माना । पर पेस के जिस स्परूप को श्रद्धा बॉदना 
घाएतो थी, यद तो मनु की घ्रासक्ति का ने था, य शपरनों : श्रॉों की 


>> सन. ९ फअणूक नाम मी कक १००७ पाना जी डक जे कैराना जीजणण उब्थ जीप अबकी: कम, 





>> बे >5 का अकना- औा लक चर रू जम] 


# फाली भागों को (१) तारा भें, में देखें अपना चित्र पन्‍य | 
मरा (() मानप का भुझुर रद, प्रतिभिग्वित सुमसे थी अननन्‍्य |? 
फेवल भेरी दो पिरधा का, शराब चिरा गदम बार . सं भार । 
5 | प्रामायनो 


] 


[ ४४ | 


पुतली « मनु के पुत्र का चित्र जिसे मु की छाया ही कहा ज 
है उतारना चाहती थी। श्रद्धा को आँखें यदि किसी ऐसे व्यक्ति 
जमतीं जिसमें 'रखलित” थोवन-सावना के सघु 'ुन्दों' का प्रमाद हो 
तो 'मनु' की ईप्या यदि साकज्ञाव्‌ अम्नि बनकर भी श्रद्धा को -भस्म 
र डालतो, तो हमें उसमें लेशमात्र भी अप्वासाविकता न दीख 
पढ़तो; उसमें हम पुरुष की एकान्त भावना के अतिरेक का आधांत 
कारणीभूत देख सकते थे । पर श्रद्धा के “चात्सल्य” के श्रति सनु की 
ईप्या का पंतित प्रदर्शन अप्रासादिक प्रतीत होता है। “प्रेस गली 
अति साँकरो तार्में दो व समाय”; उसी दशा में दए्या का कारण 
घन सकतो है, जब उसमें समान भाव के दो! अविष्ट | होना 
चाहते हों। इतना ही नहीं, प्रसाद! का पुरुष तो अपनी प्रेय््री 
का ध्यान पशु! को श्रोर खिंचते देखकर भो ईप्यां से खुलगने 
- लगता हे । 
कवि ने पुरुष को प्रेम में अनुदार, ईप्याॉलु, असंयतत ओर स्वार्थोन्च 
घिन्नित किया हैं। उसमें नारी के अनुराग के समान निसंलता, त्याग 
ब्यापकता भ्रौर कतव्य-समगता नहीं देखी । तभ्री उन्होंने पुरुष से 
उसकी 'चेतना” का नारो? के चरणों में समर्पण कराया है-- 
“आज जले लो 'चितना? का 'यह समर्पण दान। 
विश्वरानी | सुन्दरो नारी! छगत की मान |? 
प्रसाद ने व्यक्ति पेस में उत्सगेत्याय की महत्ता भानते हुए भरी 
शारोरो सम्बन्ध को तनिक भी उपेक्षा नहीं की ऐ--एन्द्रिकता को स्वा* 
>भाविक मानकर ही वे चच्ने हैँ। 
और एक फिर व्याकुल चुम्बन, रक्त खौलता जिससे 
थांतल प्राग घवक उठता है, तृपा तृप्ति के मिस से |? 


। कांमायनी 
जब यांत्रन के साधची-कुंज! में कोकित थोल उठती है, अपने 


| 


४५ | 
झाप हृदय शिथिल्न हो शाता है ही तथ 'काग फे परचम शाजामे 
ही गाल लाते हैं---'दिएलनो भरी घंदिनों रात अयने करर्पित धर! 
से पटझाने झो घान ही थो करती है! सागग में दाँगों ण्ी प्याएा 
गैर छतृसिनन्य सदपन के प्रति कि निद्वर नहीं एए। ठन्दईने 'चोंस?! 
पीर मन! दोनों छे मोेज्ों में ल्यास घानमद किया है। 'वाधनिक 
मनोपेज्ञानिक फ्राइद पाता हे ठि मनोपिकारों हा दमन 'स्पास्प्यकर 
$६। मानस प्र शारोरों सस्तुलन के लिए उनका एफवारगी पिरुप 
हो जाना झायदयक है। व्यक्तिप्रेम में प्रसाद! छा भो प्रायः यही 
दिश्वास घोलता ह पर ये प्रम फा 'ाद्दि होर अगस्त एकम्मिफिसा नहीं 
मानते । उनका प्रेम श्यिज्ञषन रेगया के दोाले पाना की सा फाट 
मार निष्याप थन जाता है छोर तव इसे जो दिखाई देने पर भी नहीं 
दोदा पढ़ता, घदकनों में झोपदार भी जो हर समझ पदता है; सोगतने 
के जिसे 'प्रद पथ में टकराने को दीद ज्ञाता 6 । घह 'यदों' नहीं टदरना 
छाहता ३-- 


"यट हया श्रद्दे | बस व्‌ ने चल, 
उन चरगो तक दे निज सम्बन | 
सत्र पाप पुएय जिसमें जल-णन 
प्रावन बन . जाते हैँ. निर्मल; 
मियते गखमत्य से शान लेश, 
समरस अखंड प्ानसद बैश ।? 
मा ह कामायनी 


प्रगतिवादियों के साप्रदायिक मत से असादां फ्रा यामी, विरोध 
टक्र खाता दै ।-थे भौतिफता फो ही सब कुछ मानते: हैँ,, ये मौतिफता' 
श्ः परे ह राधस्य * कक झा गये ; हि 
का सान फंरते हुए भो उससे परे के .'रहस्य!' को सब्र फुछ सासते हूं | 
'भट्दों टमकी 'समरसता” है । 


[ छंद ] 


समष्टि ग्रेम में आधुनिक्ता. 5 ४ 

प्रसाद! का कवि व्यक्ति प्रेंस सें वच्चरिया) के बीच सध की प्यास 

भरकर ही उलप्न नहीं गया है वह अपने ल्ोक-पछ में भो पिंशव-ब्यापी 
सहानुभूति-बिखेरता दीख पड़ता हे । ग 
“फिर उन निराश नयनों की, जिनके आँसू सूखे हैँं। 

उस प्रलय दशा को देखा, जो चिर वश्चित भूखे हैं।/ ' 


प्रगतिवादियों! के समान थे भी दीन दुखियाँ! के प्रति. अपनी 
भावना उँडठेलते हे--- 
दीन दुखियोँ को देख अआतुर अधघीर अति 
करुणा के साथ उनके भी कभी रोते चलो ।॥? 'भारना 
सुस्ध अधिकार ओर धन के केन्द्रीकरण के. प्रति भी उनका स्वरोद्‌- 
“बोप सुन पदता है। े 
“शपने में सत कुछ भर कैसे व्यक्ति विकास करेगा-?१ ... 
यह एकान्त स्वार्थ भीषण है, अपना नाश करेगा [ 
श्रौरों को ईसते देखो मनु, पसो श्रीर सुख पाओ, 
अपने सुख को विस्तृत कर लो, सबको सुखी श्षनाश्रो ।? 
कामायनी 
क्योंकि जो अपने में मुख को सीमित” कर लेता है चद दूसरों के 
किए केपण दुप्प हो सो छोद सकता दे। इसीखिए कवि का प्रश्न है-- 
(इस प्राणियों की पीठ़ा लग्ब, अपना मुँह मोहोगे !? 
४ अपने घना को अपने दी उपयोग के लिए घटोर रखते 
हनके अख्निरय का कवि अन्त ही चाहते हैं--- 
प्रट्धि।] हलियाँ दाह में, सत्र सौरभ रूनदी फर हैं| 
हासन हे मच्रंट सित से घुज़ पर तो ये मर हों !! - 
कामायनी 


[ ४७ ] 


कबि का (/र० 8॥0 ]0६ ]ए6? ( स्वयं जीवित रद्दो और 
दूसरों को भी जीने दो ) में अटूट विश्वास रहा है-- 
क्यों इतना भातड्ु ठद्दर जाओ गर्बले ! 'टा 
जीने दे सबको फिर तू मी सुख से जी ले ।?” 
हर छामायनी 
प्रसाद! फी यही 'समरसता” है जिसे पाने के लिए उनकी श्ात्मा 
“बहल द्ोती रहो हे । 


' मरेतर प्राणियों के प्रति कोमलता की भाषना 
असाद! का हृदय कोमल भावनाश्रों से दी स्पन्दित होता 
रहा है। उसमें पशु-पत्तियों के प्रति भी सहानुभूति उमड़ी है। 
स्कन्दगुप्त, जन्मेजय का नांग यज्ञ, “कामायनी' शदि में उन्होंने 
पश-हिंसा की तीघ्रतम भर्सना को है। कामायनी में तो श्रद्धा और 
मनु के प्रेम में 'पशु-द्दिसा? ही 'सन्देह” ्रौर अवसाद” की सृष्टि करती 
है। जब श्रद्धा! मनु को 'द्विसा-ध्ृत्ति' को देखती है, तो हतनी अधिक 
खिन्न हो उठती है कि वह अपने को द्वी कोसने लगती है, अपने हृदय 
-के उस सम्मान पर भुँझला उठती है, जो “मनु” के घरणों में आत्म- * 
समपण करने को ध्याकुल हो उठो थी। उसके हन शब्दों में कितनी 

मार्मिक व्यथा सिसक रही है-- 

४(कतना दुःख छिसे में चाहूँ, वह कुछ और बना हो।- ' 

मेरा मानस चित्र खींचना सुन्दर सा सपना हो।” /+% 


अप्रकृत रूढ़ियों के. प्रति अनास्था 

..  रूदियों में बंधे रहते हुए भी 'प्रसाद! के कबषिं ने उनकी आस्था 
नहीं फी । वे कदृदते हैंः-- 

| .... पुरातनता फा यह निर्मोक 

सहन करती न प्रकृति पल एक | 


[ श८ ॥ 


', नित्य नूतनता का आनंद, 
किये हे परिवर्तन में टेक | 
ये टेनीसन के 
५(0]06.  0्वेंह#. लोक्षाष्ुऑ, 
ए।08४४५ ७७७७ 60 765 7 
,98६ 2000... ९ए४०गाा 
8]॥0प 0 007ए) 06 ए0पपते.' 
में विश्वास करते थे। धर्मांडम्बर से उन्हें विद्रोह था,उनका विश्वास था कि 
यदि हम॑ किसी दीन-हुःखी पर क्षण भर भी दया दिखायें, तो वह घंटों 
प्रार्थना से अ्रधिक फल्षप्रद्‌ होगी | झरना! सें हम पढ़ते हैं-- 
“प्रार्थना और तपस्या क्‍यों! 
पुणाएे किसकी है यह भक्ति | 
हरा दे तू निज पापों से 
इसी से करता निल्न अ्रपत्तान | 
दुखी पर करुणा च्वण भर हो 
े( प्रार्थना पहरो. के बदले। 
मुझे विश्वाध्ष है कि वह सत्य 
करेगा आकर तब सम्मान |? 
एक स्थल, पर आपके चर्ण-व्यवस्था के विचारों को भो पतिष्वनि. 
सुन पढ़ती है-- बंप 
“ब्र्णमेद सामाजिक जीवन का क्रियात्मक विभाग है। यह जनता 
के कज्याण के लिए बना, परंतु हेष की सृष्टि में, दुम्म का मिथ्या गर्व 
उत्पत्त करने में, यह श्रधिक्र सहायक हुआ है। जिस कछक््माण चुद्धि 
से इसका श्रारम्स हुआ बह न रद्दा; गुण-क्रमनुसार बर्णा की स्थिति 
नष्ट होकर, श्रमिनात्य के अमिमान से परिणत हो गई ।” 


९५ 


[ ४९ ै); 
+ 


हि कै 


पछादों को हीोशिए ग्रायदनन मे चसमिश्थधि थो कि गदर 
पुद्धिवाद! पर झाधित ॥ परन्तु पद एमादइस ही पुद्धियाशा नहीं टू; 
उनमें ध्रद्वां झा पोते भो पदसा है। दनझ आंत दशाति पर भी 
पधरदा ६॥ इन प्रोधिन बाग (पोएा ) इसमें ये पिरशस 
भरता हैँ कि छितिनत ये परे ऐसी शगेए रहम्यमय घरगुएं ह शिगवा यह 
शगस शायर भी मंदी देय ससा। उस़शी घारमा द्विमारन्याशियाा 
के समान उस परमाशमनन्‍्सागर मे मिक्षमें को अपने आप ही स्यावूज 
हो उटती हे जिसे इसमे फेल स्यश्रायस्था में>दाल-दशा! भें--दो 
शुगा था +- 
देदखोक की आअपुूत कया की साधा 
2६ ६ए७। कान पी. ब्रालस-छाया-- 
विधाय मौगही. खपना 
प्लिसुफा देखा था सपना ।! 
श्र 
ताहय यह कि अमसादा ४डियादी होते एए भी झास्तरिक सम्- 
गेदना पर शप्रिदयास नहीं करते थे । काप्ताममों! भें उन्दींनेि सरि 
और हृदय के साम क्रय को दी साथ सतदाया द। प्रगतियादी! आज़ 
फेंषलस घपुद्धि को सत्ता दी सानता ए, प्रातिस जाग (॥पा0, ) 


उसके कोपों मे नहों 


असाद? का नियतिवाद 


असाद? को छुद्धिवादी मानते हुए भी हस उन्हें 'नियति' में आस्था 
रखते हुए पाते हैं और संभवतः बुद्धिवादी होने के कारण ही उन्होंने 
झपने . जीवन संघर्पा का यद्द परिणाम निकाला दे कि मनुष्य 'नियति' 
की छोरी पर ही कूलता है, उसकी सारी चेष्टाएँ, 'अभिलाप” को अपने 
निकटतम अनुभव करने के सारे प्रय्ष तभी सफल होते हैं, जब “'नियति' 
की भौहों के बल खुलते हैं; जब 'भाग्य रेखा! मुस्क्षराती है । वे कहते हैं-- 
“नियति? शब्द शिव?-दर्शान में भी आया है। शेवागमों में तस्तों 
की संख्या ३६ मानी, गई है। उन्हीं में एक तत्त्व “नियति'? है जो 
जीव? की स्वातंत्य शक्ति का तिरस्कार करनेवाला दै। उसे साया की 
संतति माना गया है श्रोर माया को शिव की कार्य शक्ति। 'प्रसाद' 
रहते हैँ--- 
“क्ीन उठा सकता है धुँघला पट भविष्य का जीवन में [” 
“जिस मंदिर में देख रहे हो जलता रहता है कर्पूर। 
कीन बता सकता है उसमें तेल न जलने पायेगा !” 
प्रेम-पथिक 
क्रामायनी? में श्रद्धा! और मनु! रहस्यमय पथ पर चले जा रहे 
हैं। मजु के मन में आनन्द को लहरें उठ रह्दी एैं। सहसा फिर कोई 
मानों उन्हें भीतर भीवर हो संशय से भर देता हैं--'नियतिः-की संदिग्ध 
छाया सी देखकर वे सहम उठते ह--. 
“निराघार हैं, किन्तु ठहरना 
हम दोनों को श्रा्त यहीं है । 
नयति खेल देखें ने, सुनो श्रव 
इसका अन्य उपाय नहीं है |? 


[ ४१ ) 


“प्रसाद! फो पंगयय पर सो यहों प्रतिष्ठनि सून पद्ती ऐ-- 
(ट्ियति पघलाती फम-पाद्त यह! 
सभी उनहे हृदय से घद् टीस उठतों ह-- 
अ“ग्णी दु् माँग ग्णे ऐै, 
आउाय छानता सम फो। 
अपने फो दिहर उनहों 
एं देखा रहा उस मुख को 


हि] 


आदत 
सुखदुस्य फा समुयव दी 'तोवनां 6। पर संसार सो दुग से हो 
परिपृ्ग है। द्तः जाोवनगर्मे दर फा साग ही संसारसंघप से मिलसा 
ह धार सुख | एसे पाने की टोन खआाशा  यद तो घून्य में दी 'प्ग्तदिंत 
है ॥ दापद 'नियति! हो उसे दोन रही ४। झतः शीवन के सुगनुच्र 
दोनों फो परवा ने फर में श्यने वरिय के रूप फो दी अपरयाक प्ोगों से 
दे रहा हूँ, पा रदा है । फिर चाहे नियति दुरा के गत में उफेल दें, 
चादँ सुस्त के स्वग में छे जाप। 'उसझी” साधना? में मेने जीयस ई: 
मुख-दस्त फी चिन्ता का सर्वयथा परित्याग कर दिया हे। झपने को 
साग्य के भरोसे छोष्ट दिया ६ | ' 
कामायनी? में सनु श्रद्धा से विजुद घर खोखतो शुन्पता में प्रति- , 
यद अ्सफज्नता' की 'कुल्तोंच! देखकर चंग्य उठते दँ-- 
४ उ नियति नटी के आंत मोपण 
प्भिनय की छाया नान रही ।! 
ऑआँधू' में मे! यदी भाव कि की उद्देलित कर रद्दा थधा+- 
#नचती है निर्यात नदी ठी, 
. फन्ठुक + कीड़ा सी करती । 
इस व्ययित - विश्व श्रां गन में, 
अपना भझ्रतृत मन भरती ।”? 


[रे | 


संसार के प्राणियों को, यह नदी: 'कन्दुको के समान उछालतः 
रहती है और उनके उत्थान पतन के साथ अपनो "क्रीढ़ा करती रहः् 
है। मनुष्य उसके आगे निश्चेष्ट'हो जाता है, विवश हो जाता है ! 


कुम-शक्ति पर अविश्वास का आवरण डालनेवाला यह निर्यात 
तत्व सचमुरछ मनुष्य को एक ओर तो घोर निराशा से भर देता है प्रो 
दसरी और उसे अध्प्ट सत्ता में आस्था रखने को विवश करता है 
साथ ही वह उसे जीवन में निहन्द्र:निर्भीक भी बनाता है । 

प्रसाद” का नियतिवाद जहाँ उन्हें बोद्धों के 'दश्खबाद' 
निकट ले जाता है वहीं वह .उन्हें बोद्धों के समान अनीइवरवादी बनाने 
से भी रोकता दे 9 । असलाद” शुद्ध चुद्धिवादी होने के कारण किसी 
संम्प्रदायी मत के अन्चजाल में अपने को नहीं उलका सके। सध्य- 
कालीन सन्‍तों की भाति उन्होंने 'शेवों' के नियतिवाद की 'साक्षी? ही 
भरी है । अपनी अनुभूति के बल पर ही उन्होंने उसके चरणों में सर 
कुका दिया है। ह 

'प्रसाद” छय से पीड़ित थे । शरीर धीरे-धीरे घुलाजा रहा था। 
मित्रों ने आग्रह कियां-- अभी रोग बढ़ा नहीं हैं; किसी ठण्डे स्थान 
पर जाकर रहिए; कादी छोड़ दीजिए। उन्होंने कहा--“में कहीं नहीं 
जाऊंगा में जानता हूँ, जो होना होगा वह तो होकर ही रहेगा ।? 

प्रसाद! अन्त समय त्तक काशी ही में रहे । यह उनका नियति- 
विश्चास था, जो जीवितावस्था तक उनकी प्रत्येक इवास में बोलता था। 


समस्त साहित्य में उनके जीवन को सच्ची अनुभति ही 'चबाद” 
बन राई है । हु 


लि, 
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अब 


चली आन नसक। 


“ ६७ अनन्त रमणीय | कान तुम ? यह में कैसे कह सकता 
पैसे ड ? क्‍या हो ? एसका तो भार विचार न सद्द सकता 

विराई | दे विश्व देव ! तुम कुछ शो ऐसा दोता भान?- -- 

4 गमीर धीर स्वर संयुत, यददी कर रह्दा सागर यान 7? 


कामायनों 


च्काफू 


प्रत्ताद! के काव्य ग्रन्ध 


प्रसाद में ध्ादुशिक फॉयिता का फ्रा-विक्ास मिल्तता ह। उनमें 
रीतिडाशीन प्रमावा छी भापहुटा, रादी बरी या रपट इपि- 
धूस्तास्मझ प्रारर्मिझ स्वर छीर फिर उसका परिष्कृत भाप-सोस्दर्य का 
उदप पार उसको परम सोमा के दघान होते ई। सुखद में साया फा 
दद सा उथ्ना चोर 'गेंस सा एलक घागा तथा मद्दाकाप्य में गायों 
का उतार-चद्राय जावम थी मदिखता के बोघ से माय णोनता हुसा 
स्थायी प्रभाव जशमाता दोखता ॥ह। विनस्तन साथायेश फा समस्यय 
फला के पिनिप्त रूपी के साय सरपस टऐुपा है । 

'रूप) घीर भ्रप--याए घीर श्रन्तजगद की अनुमृतियों छाथि* 
पिछ्ता शोर प्रतोकछ के घाघरण में प्यक ए६ है। अ्ररूपष और चचे- 


के न मम 





नकीननर-)क>मनथनलकमल-- 


७ प्रदीवात्मदक समिश्वत्ति फे करतिपय सृदाष्ए--( १) 'जीदम निश्तोष 

दे; अपकारा ( फामापनों ) में नम्यकार भाषगत निराशा का प्रतोक है 
(२) 'पीवन मधुबन को फालिंदी (फामायनी ) भें कारलिंदी 

झामना का प्रतोक है | 

,. (8) मंगा साजझ्ोर ग्जन हैं; बिनली ९, नीखमाला” (आधे) 

में झंप्ता झकझोर गन, एंदय की व्यवित्त करने वाली ढीम सायनाओों 


विनज्ली, एदय में रद रद उठने बाला दर्द झौर नोरदमाला रही के 
अतीक € । 


(४) मुरली” भुखरिद ऐी थो” ( साँय ) में मुरली! अमरों को 
शंभार का प्रतीक है । ' 
(४५) परम था, झाड़ खड़े थे, यसों से, फुणपारी में । 


किसलय दल फुसुम बिद्वाकर, भाये तुम इस यपारी में।” (भाँद) 
में पदप्तद--शुप्कता; 'किसलय दल कुसुम”! सरसता थौर प्रयारी' 
हृदय के प्रतीक ६। 


[ ७४ ॥ 


च्क 


तन पदार्थों में सी कवि ने 'चेतना? का आरोप किया है। उन्होंने अपने! 
में और अपने से बाहर सभी में अ्रपनी परछाई देखी दे। वे सब में 
समा जाने को व्याकुल रहे हैं। “विभिन्नता? में एकता का अनुभच करना 
उनकी साधना रहो है। परन्तु हम यह नहीं कहते कि कवि ने अपने 
को तटस्थ रखकर कमी कुछ नहीं कहा। वे केवस 'भाव ही साथ 
नहीं रहे । चिन्चन, और मनन के उद्गार भी उन्होंने प्रकद किए 
हैं। आँसू! में 'कला! का जो रूप दिखलाई देता है, डसरमें पर्याप्त 
बीद्धिक तत्व है जिसकी चर्चा आगे की गई है। बोद्धिक तत्व अधान 
होकर उनमें नहीं आता, इसी से उसकी ह्थिति किसो रचना को 'दशनों 
नहीं बवा देती। 'प्रसाद?! का बौद्धिक तत्व काव्य की कला को संवारने 
में ही यक्षशील द्ोता है--उसकी आत्मा नहीं चच जाता। प्रसज्नचश कहा 
जा सकता है कि आज का “प्रगतिवादी' कवि इसी तत्व पर पनप रहा 
है। उसने विज्ञान को विदलेपणास्मकृता को इतना श्रधिक अपना लिया 


( ६ ) “आय, से छुला निखरता, यद रंग अनोखा केसा ??” ( आँय,) 
में रंग प्रेम! का प्रतीक दे । ४. 

( ७) “नाविंक | शत सूने तट पर किन लषघरों में खेला था ।” ( आप ) 
में "नायिका मंन भौर लहरें? भावनाओं. के प्रवीक हैं । 
माददोकरणु--अम्बर पनघट में डुदो रदी, , 

तारा घट ऊपा नागरी? ( लहर ) हे 
वें 'छपा, को नायरी' का रूप दिया गया है जो श्रत्यन्त, सजीव ह। मरना 
में मो उया! को 'अवगुण्ठनवती सत्री का रूप दिया गया दे। 'घृंधट खोल ऊपा ; 
ने सका भौर फिर भव्ण अपादों से देखा--कुध एँस , पढ़ी । शब्द ध्वनि 
से अ्-ब्यक्षना--मिद्रा, कदोर य्जन है, विजली है, नोरदमाला ( शँछ ) 
में भावना भों का तृझछान रान्दष्व न में ही जोर 'मभारता हुन परता.: १!" 
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[ ५७ ] 


है कि यहों 'फाय्प की शाम! यव गई। 'प्रसाद! में पूँकि गुद्धिताय की 
झयदेलना गद्ठी छो गई है, इसलिए उनको रचनान्ों में ऋपष फो शरप- 
एता क्धिझ नहीं पाई जातो । अस्पष्टता यदों फप्टप्द हो गई ६ वर्दोँ 
यहुत दूर फी कोड लाने थी घष्टा पी गई हु। अमधे सदरों में एफ 
स्पल पर युण्प पहुँयाने यात़े स्यप्ति सो सादय घने गएु। 'धरप्ुपूण 
हो गए। के लिए "होंटों ने नी पहना मोती” फट्ठा गया है। प्रसाद! 
झपनी रखनाएों को निरलंफूमा। रगने के पएपातों भर्दी र--परिश्य स्दि 
को संवारने में ये सटेद संचेच रहे। उसके सी छी असभिष्पद्मा 
झअधिझ मधुर 5। उनमें प्रयादं शरत-छाज्षीन सरिसा फे समाग फझावफछण 
पनि से शोतो यातें फदता टुसा' रस सदसा है । सारएों में कई सुन्दर 
गोतों की रखता 7६ ४, थी स्फ्तन्त्र भो साये था समते ४। उनमें 
भवन का दार्शनिक तग्प भी अस्तर्दित मिलना है॥ प्रेम प्लीर सौवन 
की मादकसा से उसी रचनाएँ सिदर-पी रहो एैँ। सच पूष्ठा जाय सो 
थे यावन घर पेस के प्रमगप कयि ई | 
दिचाश्य कबि दोते ने ब्यूट्रिस फो एक वार देग देने फे बाद शपना 
सगएण जीवन उसकों स्थृति में समर्पित कर दिया था। प्रसाद! की 
रचनाओं में जो प्रेमामिज्ञाप रद-रद फर छुलक उख्या है, उससे ऐपा 
प्रतीत ह्ोथा 6, फधि किसी प्रनन्त छुव्रिन्मापुरों की एफ पूँट पीकर 
तृपित दी रद गये एे। उस छचे ने उनके ज्ीमन को पध्रस्यधिक धभमिभूत 
कर लिया भ्रौर ये उसी की स्टूति के स्वप्न-षिश्नों को - मिन्न २ रंगों से 
संवारते रहे । उनकी प्रस्येफ कृति में घद् मार्नों प्रेफे शक्ति घन फर 
बोखती ऐै-- ना है | 
'प्राद बैेंदवा मिन्नी विदाई? “में प्रत्नोत्त होता है.' कयि का शीवन 
सत्य ही ठसासे भर रद्दा है । अपने 'स्पप्! से यिछुद़ जाने पर मनुष्य 
कितना प्रसद्राय अनुभव करने छागता है, इसको श्भिव्यक्ति मी एन 
पंक्तियों में क्रितंनी अश्षमय दे-- हक 
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प्रतीत होता है कि लोक प्रमाद से 'प्रियः मिलन-कुझ को छाया 
नहीं छू रहा है । निम्न पंक्तियाँ हप्ती को व्यक्त करती ह-- 
रूुखे ही तम रहो, बूँद रस के भरे | 
हम-तुम जच एक है, लोग भकते फिर [!? 
आँसू में भी यही उलाहना है | 
। “क्िज्ञिल्क जाल दे बिखरे 
उदता पसंग डे .रहूखा। 
है. स्नेह सरोश हसमारा, 
“विकसा मानस में - सूखा |? 
प्रकृति का चणन यत्र-तत्न प्रकृति को आलम्वन सानकर किया गया 
ग्रीष्म का मध्याह: में श्रीष्म क्षी भीपणता चित्र-लिखित सी पभतीत 
होती ह। गिड़ाप्तागंरं में कवि उस सागर! के सिलन की कामना व्यक्त 
करता है, जो अगाध है, अदृष्ट है और है सष्टि का आदि स्रोत । आँसू 
के पश्चात्‌ ५रकाशित 'लट्वर! में भी “हे सागर संगम अरुण नील” कोः 
लप्य-कर यही भावना रहस्यमयी अजुभूति के साथ झुखर हो उठी है.। 
(हमशैलवालिका' का सागर की शोर 'अनजान' आकर्षण से खिंचकर 
हना और सागर का अपनी नियत श्रदधि को तज लहरों के हाथों सेः 
उसका स्वागत करना, दोनों के आदि-ऐक्य का द्योतक है। 
इस पकार कवि अपनी? भादताओं में समय-समय पर एक ही रख 
भर उन्हें विभिन्न-रूपों में उड़्ेला करते हैँ । इससे उनकी अन्तर्थारा के: 
दिशेक्य का स्पष्ट बोध हो जाता है । ु 
कानन-कुसुम' की रचनाश्रों को विविधता 'सहाकधि तुलसीदास! 
घर्मनीति;; 'चित्रकू”, 'भरत्त', 'शिक्प?, 'सौन्दर्य! 
आदि वक बिखरो हुईं है।' 


'कानन! के कुसुम निगनन्‍्ध नहीं है पर.वे सौरभ के भार को वहन 
जी ्र र्‌ रह हे । 


तआाकृषप्ण जयन्ती? 


करुणालय 


यह प्रसाद का प्रथम योर घन्तिम भावन्याटाय दे। सथपि उसे ईन३- 
कला! में प्रकाशित खूबना में /गीति-नाटय पर क्षिगा गया गध्य काम्प 
फटा गया दे पर इस इसे सीति-नाटा इसलिए नहीं पते कि इसमें 
गीतास्मकता का प्रायज्प नहीं ह--सुक्रास्त दीन साथ्रिद छन्द में घाइया- 
नुसार विराम चिए द्विया गया है। तुझान्तविद्यीन एन्दों में सी गीतारमझसा 
था सकता है, परन्तु इसमें फई स्थदा ऐसे #£ जो केघल गति-दीन गद्य 
ही रह गये ए--फथा के भंश फो शोहमेयाले । सके पूर्य स्य० परिर्त 
प्रम्विकादय व्यास और रब० ५० ध्रीचर पाठझ ने 'धतुफान्त रणना को 
थी, परन्तु उसे भावनाठय का रूप असाद! ने दी दिया। प्रसाद! के घाद 
पशिट्त उदयर्धकर मद ने भायनात्य की सफल रचनाएं को ६। जिनमें 
मत्स्यगन्चा, विश्वामिद्र शौर राधा उस्हेंसनीय ह। ये बास्‍्तव में भाव- 
नाटव एेँ। इनमें भायायेग के साथ ही फथा को गति घदती है ओर 
नादय-्छटा का टयय भी सिंच पाता है । 

'क्म्णालय में नौ पुरुप पाग्न श्रीर दो स्थ्रों पाम्न हैं। पायों की संग्या। 
की अधिकता जो प्रसाद के नाटकों में पाई ज्ञादी हे उसका सूम-पास हुस 
छोट से नाटक में ही हो जाता है । 

इसका कधानक इस प्रकार है-- 

एक समय श्रयोध्या के महाराज हरिश्चन्द्र सूर्यास्त के समय सरयू 
में सहचरों सद्रित नाव पर जल्ल-विदहार कर रहे थे । सद्दसा नाथ स्तत्च 
दो जाती है श्रौर नेपथ्य में गजन सुन पढ़ता दे, “मिश्याभापी यह राजा- 
पाखण्ठी है, इसने सुतवलि छेना निश्चित था किया 

राजकुमार हुशा है अ्रव बलि-योग जयथ तो फिर य्यों उसकी सरक्ि 
यह करता नहीं ! 

थ 
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उसका है यह दण्ड, श्राह् | हतभाग्य यह जा सकता है नहीं कहीं भी 
नाव से? । हरिश्चन्द्र जब अज्ञात देव को अविल्तस्थ पुन्नवल्ति देने का 
भराववासन देते हैं सत्र नोका चलने लगती है। वे अपने पुत्र रोहिताश्व 
को वलि चढ़ने की श्ाज्ञा देते हैं पर रोहिताइब उनकी आज्ञा सट्डकर 
जड़ल में चला जाता हैं। जहाँ उसे अजीगत, तारिणी और उसके तीन 
पुत्र छुधात मिलते हैं। रोहिताश्व अ्रजीयर्त से सौ गायों के मूल्य में 
उसका कथत पुत्र शुनःशेफ बलि के लिए सख़रीद लाता है.और राजा के 
सम्मुख उपध्यित होता ले तो हरिश्वन्द्व पुत्न से आज्ञा-भज़ के कारण 
तैते हैं पर बशिष्ठ मुनि के समझाने-वस्ाने पर शुनश्योेफ को बलि 
पर चढ़ाने की तयारी की जाती हे । बद्ध शुनश्शोफ का अन्द करने को 
बधिक का शअम्य भो नहीं उदता--उसका जी रह रहकर बैठने लगठा है | 
इसी समय अजोगत पहुँच जाता ए थोर कहता है कि “यदि स्रीगाएँ 
धार दो तो में कर देंगा काम आपका शोब्र ही? । शुनःद्येफ आकाश की 
प्रोर देखकर परमात्मा से प्राथंना करता हे । 
दाय | तुम्दारों करुणा को भी क्‍या हुआ, जो न दिखाती स्नेह पिता 
का पुश्च से ।” उसी समय आकाश गरज़ उठता है। विश्वामित्र अपने सौ 
प्री सदित वहाँ प्रगट हो जाते हू श्र नरवलि की भत्सना कर शुनाः- 
शेद्य का यचा लेते ६ । वहीं उन्हें शञात होता है कि शुनःशेफ उन्हीं का 
पञ्न ऋ शिसे उसझी दासी माँ ने लोकविग्द आचरण के कारण पशजोगर्त 
ग्राम में प्रसय कर होदे दिया था | 
ग्यालय मे चस के नाम पर होने चाले पाशविक् प्रत्याचारां की 
2 आमाचता मित्रता &। प्रसाद! पर बीद्धधम की ( श्रष्टिसाचाद की ) 
काना रदग छोप था, उसको क्षाका एस प्रारम्भिक कृति में मित्र जातो 
&] में कत -+अश्रर्ती आवश्यकता का अनुचर बन गया, रे 
मनुष्य से शिनने नीचे गिर गया, आज प्र लोभन-भय 


हज तुश्षत करया रह 
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तू | फँसा आामुरों माया में, हिंसा छगी० । जगत गतिशील है ध्यगमि को 
यहाँ कोई स्थान नहीं। एहस्तोलिए ये फदते हैं-- 
चली पवन को तरह, उुकायद है कहदों, 
बेठोगे, तो फटी एक पग भा नहीं 
स्पान पिलेगा तुग्दे, छ्व्नि संपार में | 
इच्छित एल फो चाद दिलाती इल तुम्हें, 
सारे श्रम उसको फून्नों फे द्वार से 
लगते दे, नो पाता इव्सित दस्त फो | 
टूस तरष्ट हर्मे करंणालय' में मानवत्ता फा स्पर-एमा, देखा अर 
परीपकार आदि--बहुत स्पष्टता से सुन पढ़ता है। आगे चलकर ओऑस' 
में मी कवि की कण्णा बम्चित, नखे श्रोर निराश नयमनों के प्रति जा गत 
४ (कर उन निराश नयनों की, 
जिनके आंसू ये हूँ 
एस प्रलय दशा फो देखा 
जो चिर वंचित भूखे हैं ।?? 


प्रस-पथिक 


यह करुणालय के समान अतुकान्त रचना है पर भाव नाव्य नहीं 
. है, कथा-काव्य हे। 'श्साद! ने पहिले इसे पध्ज भाषा में १९६२ में 
लिखा था | आठ साल बाद आपने इसे खद़ी योली में परिवर्तित ऋर परि- 
वर्धित कर घुनः प्रकाशित किया। काव्य की कथा इस भकार है। आनन्द 
नगर में दो पढ़ोसी मित्र रहते थे । एक की कन्या से दूसरे मित्र के पुत्र 
का परम स्नेह था । थे दोनों नित्य परस्पर नदी-कूल हुसुमकुन्म में खेला 
करते, उन्हें देखकर ऐसा प्रतीत होता था मानो दो फूल एक ही डाछ्ल में 
खिले हों। बहुत काल तक्र दोनों इसी तरह आमोद-प्रमोद में पनपते 
गए। छखड़के के पिता ने सरने से पूर्व उसे अपने मित्र को सेप दिया ! 
तब दोनों प्रेमी साथ साथ एक ही गृह में रहने लगे ! अब वे दो शरीर 
एक प्राण चन गए । सहसा लड़की के पिता ने उसका किसी अन्य युवक 
से विदाह कर दिया। प्रेमी युवक यह अधघात न सह् सका; घर से निकत्त 
गया 3 वर्षो सटकता रहा-एक दिन वह थक कर एक छुटी में पहुँचा जहाँ' 
एक क्ापसी रहती थी । रात को उसने तापद्शी से जब अपना जीवन-चृत्त 
कहा तो वह चौंक पढ़ी क्योंकि चह वही लड़की थो जिसके साथ वह 
बचपन से खेला, हँसा, और अनुरक्त हुआ था। तापसी ने भी अपने वैवाहिक 
जीवन के कष्ट आदि कहे और अन्त में दोनों एक होकर अपने जीवन 
का अरुणीदय देखने लगे । 

प्रेम-पथिक की यह कथा गोरढ़ स्मिथ के 'हरमिट” से मिलती जुलती 


है। परन्तु प्रेम का जो आदर्शसय उज्ज्वल रूप प्रसाद! ने प्रस्तुत किया 
है वह 'हरसिट! में नहीं दिखाई देता । प्रसाद” कहते हैं--- 
“इस पथ का उद्देश्य नहीं है, भ्रांत भवन में टिक रहना 
किन्तु पहुँचना उस सीमा पर जिसके श्आगे राह नहीं।” 
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प्रेम की आग इस जीवन में ६्वी नहों बुझ जाती--वह्ठ सद काल, 
जन्म जन्मान्तर तक सुज्नगती रहती है । उसका ध्येय अपने श्रस्त्त्व को 
मिटा देने में है। और 
#प्रियतम मय यद्द विश्व निरखना फिर उसको है विरह् कहाँ 
फिर तो वही रह्म मन में, नयनों में, प्रत्युत लगभर में। 
कहाँ रहा त5* द्वंघ किसी से क्योंकि विश्व ही प्रियतम है |” 
इन पंक्तियों में प्रेम के व्यावहारिक--छोकिक रूप को सदंया विस्ट॒द् 
कर उसे शअ्रल्लाेकिकता के शिखर पर आसीन कर दिया गया है । जगत के 
कण-कण में प्रिय का कन्पन अश्रनुभव करना सचमुच उच्च साधना है 
छष्ट कल्पना हं | 
सभी दे कहते ह६--- 
“ पथिक ! प्रेमकी राह अनोखी भूल-नूलकर चलना है । 
घनी छोँद हे जो ऊपर तो नीचे कॉटे बिछे हुए। 
प्रेम-यश में स्वार्थ ओर कामना हवन करना होगा । 
तब तुम प्रियतम स्वर्ग-विहारों दोने का फल पाश्रोगे | 
मित्रता के विषय में कि की धारणा है कि जिसे हम सिद्रवा 
समभते हैं, वह केवछ शिष्टाचार रहता है। मुँद देखने पर द्वी मित्र को 
यातों में मियास रहती है । वे कहते हैं -- 
| “कहीं तुम्दारा स्वार्थ लगा है, कहीं 'लोभ? है मित्र बना 
कहीं 'प्रतिष्ठ?, कहीं रूप? है, मिन्र-रूप में रँगा हुप्रा 
हृदय खोलकर मिलने वाले बढ़े भाग्य से मिलते हैं |” 
प्रसाद! नियतिदादी हैँ। वे भाग्य को सानव ज्यापारों छा संघादद 
मानते हैं। प्रेमपथिक में उनका यह विश्वास निम्न पंक्तियों से 
उच्छ्वसित हो रहा है-- 
“लीलामय की श्रदूभुत लीला किससे जानी जाती -है 
कौन उठा सकता है धुंघला पट भविष्य का छीवन में | 


[ ७० |] 


जिस मन्दिर में देख रहे हो जलता रहता है कपूर, 
कौन बता सकता है उसमें तेल न जलने पावेगा। 
यह भी नहीं जानता कोई चही महल, आशामय के 
विशद्‌ कल्पना-मन्दिर सा कब खूर घूर हो जायेगा। 
टिल काल के किस प्रभाव से फिरक्या क्या चन जावेगा ।” 
दवियतिवादी अदृष्ट शक्ति के प्रत्येक काय में समष्टि का शिव देखता 
है, उसके प्रति अटूद आस्था रखता है | 

“५उ!ख देखकर अपना ही--- 

मत समझो सत्र दुखी जगत को, मत लांच्छुन दो ईश्वर को 

शिव समष्ठटि का होता इच्छा उसकी पूरी होती है ।” 

...० “प्रेस पथिक में वर्णनात्मक और उपदेशात्मक अंश अधिक हैं । 
इसमें स्वभावतः काव्य की बाद्यात्मकता अधिक है । पथिक और तापसी 
को आँखों में ऑँसू देख कवि कहते हैं |--- 

“नीलोत्पकन्ल के त्रीच सजाए मोती-से आँसू के दूँद, 
दृदय-सुघानिधि से निकले हो सन्नन तुम्हें पहिचान सके । 
प्रेमी के खर्व॑स्व श्रभ्ुजल चिर दुःखी के परम उपाय, 
यह भव-धरा त॒म्दीं से सिश्चित होकर हरी-भरी रहती 
उन दृदयों को शीतल कर दो जो परितापित ई दुःख से । 
'ऑसू! नामक काव्य में भी कवि ने यह कामना को है, कि आँसू 
न हिताय' ही वरसें, अपने दुख से दुखी रहने की अपेक्षा लोक-दुःख को 
अपना हु।ख चनाकर उसमें सहानुभूति प्रदर्शित करना ही सच्ची भावुकता है। 
प्रसाद ने प्रेमपथिक को अलझारों की विविधता से बोझिल नहीं 
वनाया । उन्होंने यत्र तन्न कुछ उपमाएँ ऐसी अचश्य प्रस्तुत की हैं जिनमें 
आधुनिकता की छाया है । जब से हिन्दी साहित्य में क्रोसे के अभिव्यञ्ञ- 
नावाद को धूम मची है, कवि पुराने अलक्षारों से मुक्त हो नये नये रूप- 
दिधानों से अपने को व्यक्त करते हैं । 
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आजकल उपमा के दो प्रकार अधिक प्रचलित हैं, (एक) स्थूल वस्तु 
की सूक्ष्म से, ( दूसरा ) सूक्ष्म वस्तु की स्थूल से --दूसरे प्रकार की उपसा 
के उदाहरण कम मिलते हैं। प्रेम-पथिक में पहले प्रकार की उपमा निम्न 
पंक्तयों में मिलती है--- 
“सच्चा मित्र कहाँ मिलता है ? हुखी हृदय की लछाया-सा |” 
. दुसरे प्रकार की उपमा 'द्विमालय-सा भी जिसका दूदय रहे? में 
सिलती है । अप्रस्तुत से प्रस्तुत की व्यब्भना निम्न पंक्तियों में कितनो 
सुन्दर है--- 
पचिढ़् जाता था वसन्त का कोक्रिल भी सुनकर वह चोली, 
हिद्र उठा करता था मलयज इन श्वार्सों के सोरभ से ।” 
पथिक की श्रेमिका की बोली के सामने वस॒नन्‍त का कोक्िल लजा जाता 
था। झ्रीर उसकी श्वासों से मनिकलनेवाली सुरभि के आगे सल्यज्ञ की 
गन्ध निर्गन्‍्ध बन जाती थी। कवियों ने प्रायः मादा कोयल की कूक को 
दी अपनाया है पर पक्षों-विज्ञानी कहते हैँ कि जो कूक हम सुनते हें 
वह मादा की नहीं नर कोकिल की होती है 'प्रश्नाद! को यह तथ्य 
अचगत था । 
कण्व ऋषि के आश्रम की शकुन्तला के समान 'प्रसाद” का पथिक भी 
अपने नगर को छोड़ते समय वहाँ के परिचित वृक्षों से भी विदा लेता है॥ 
“हुद॒य हुआ था विकसित जिन बच्चों को कुसुमित देख नितान्त 
उनसे भी आलिजक्षन करके किया प्रणाम विदाई का .।” 
'प्रेमं- पथिक सचमुच उदात और कोसल विचारों का लघु काव्य है, 
जिसमें असाद' का भावी सुन्दर कवि मुस्कुरा रहा है । 
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एस तद! से किसकी ओर संकेत है! किसके कटाक्ष-रस से सारा 
तन मन छझावित हो उठा * यह 'ठबो “यहाँ? का - इहलोक का--हाई 
साँस का पुतला हो सकता है ओर उस लोक का भी जो केवल कल्पना 
में ही स्थित है--जिस तक हमारी धृत्तियों सहज केन्द्धित होना नहीं 
चाहती; नहीं जानती । 

ध्रसाद'के एक ग्रालोचक लिखते हैं--“ज्ञीवन के प्रेम-विज्ञासम 
मधुर पत्त को ओर स्वाभाविक अनृत्ति होने के कारण थे उस 'प्रियतम के 
संयोग-वियोरगवाली रहस्य-सावदा में-- जिसे स्वासाविक रहस्य-माचना 
से अलग समक्षना चाहिए - पायः रमते पाये जाते हैं। प्रेम चर्चा के 
शारीरिक ब्यापारों और चेशओं (अश्न, स्वेद, चुम्बन, परिरम्मण,लज्जा के! 
दोड़ी हुईं लाली इत्यादि ), रंगरेलियों ओर अठ्खेलियों, वेदना की कप्तक 
ओर टीस इत्यादि की ओर इनकी दृष्टि विशेष जमती थी । इसी मछुमयी 
प्रश्नत्ति के अनुरूप उनको अकृति के अनन्त क्षेत्र भी चन्नरियों के दान, 
कल्िकाशों की सन्द सुस्काव, सुमनों के सधु-पान्नों पर सेडराते मलिन्दों 
'के गुंजार, सोरस हर समीर को लपक-झपऊ पराग-मकरन्द की लूट, ऊपा 
के कपोल्ों पर लज्या की लाली, आकाश ओर पृथ्वी के अनुरागसय परिरस्स, 
'रजनी के ऑँसू से सीगे अस्बर, चन्द्रसुख पर शरदधन के सरकते 
अवगुण्डन, मधुमास की मधु-वर्षा और ऋमती मादकता इत्यादि पर 
अधिक दृष्टि जाती थी ॥? दूसरे आत्लोचक भी इसी बात को इन छब्दों 
में कहते हैं--“ “प्रसाद! जो का काव्य भूलतः मानवीय है।” इसके 
विपरीत ऐसे भी आलोचक हैं, जो प्रसाद! की रचनाश्रों में रहस्यवाद 
ही पाते हैं; वे इसे विरह-काव्य तो सानते हैं पर 'विरह' भें अलौकिकता 
का आरोप कर आत्मा को परमात्मा के चिरह में आँसू? बहाता पाते हैं। 
द्वाल ही एक समाचार पन्न में आस? के “कथानक? की रोचक 'खोज! 
'पदने को मिली ।. उसे हम यहाँ मनोविनोद के लिये दे रहे हैं। 
“इसमें (आँसू में) रूष्टि के मिजन और बिरंह का थ्राख्यान है। सवाल 
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उठता है, सृष्टि का यह मिलन ओर घिरह किससे १ 'सुन्द्र'ं से 'चिर 
सुन्द्र! से । ( फिर सवाल उठता है--यह 'सुन्दरा-चिरसुन्दर' कोन ( 
उसका उत्तर आगे “ब्रह्म? कह कर दिया गया है । ) 
आँसू! की 'कथा? लेखक यों देते हैं :-- 
“सृष्टि की एक महा मिलन की अचस्था थी । उसमें सर्वेदा सुन्दर 
का विस्तार था। सृष्टि और सुन्दर एक दूसरे से परे पड़े थे ।? 
(सिलन की अचस्था थी और “परे भी पड़े थे”, यह विरोधामास भी रहस्य- 
मय ही है ? ) आगे ओऔर भो सुनिये--“वस्तुतः रईप्टि और सुन्दर 
दो चोजें नहीं थीं। केबल एक ही वस्तु थी-- सुन्दर के यहाँ विस्तार 
पदाधे का असीम समूह । महामिलन की यह अवस्था एक छस्‍्बे युग तक 
चलती रही । फिर पदार्थ का एथक्वरण होना शुरू हुआ । एथ्वी आकाश 
से झलग हो गई; (तो क्‍या श्आाकाश और घृथ्दी सी एक थे? ) 
नक्षत्र अलग हो गये । यह प्रतिक्रिया (!। भी एक लम्बे समय तक 
चलती रही | भीपण आधियाँ उठीं; बर्फ की चद्यन पिघल पिघल कर 
सागर, सरिता, सरोवर श्रादि के रूपों में बहने लगीं। भीपण आधियाँ 
आह, अंधेरा छाया; विजलियाँ कड़कीं । संक्षेप में सब्टि विभिन्न तत्वों 
में देँट गईं। फिर रूष्टि में चेतना तम्व का विकास हुआ और 'सुन्दर' 
तिरोहित हो गया । तत्र से रुृष्टि का सुन्दर से विरह शुरू हो गया। 
'पिरह का आविर्भात क्‍यों हुआ ? चेतना के कारण। चेतनाझल्य 
अवस्गा में इन्द्र का अस्तित्व न था, सर्वत्र एक हो तत्व 
था चिर-सुन्दर । पर चेतना के उदय के साथ सुख-दुख का भेद 
प्रकद होने लगा। अब हजारों सालों से रूष्टि की यह विरहावस्था 
चली आ रही है | उस सुन्दर का, जो सृष्टि के महामिलन की शअ्रवस्था 
में सर्वन्न विद्यमान था, ज्ञान कबि की प्रतिभा को होता है। उसकी पूर्व 
'स्टूति जाग उठती है । कवि सृष्टि के सहामिलन की -अवध्था का ध्यान 
करके अब चतुर्दिक विरहे का अप्तार देख कर नौ-नौ ऑँस बहाता -है:। 
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अन्त में उसे इस बात से आश्वासन प्राप्त होता है कि फिर प्रक्षय के 
बादल उटेंगे, भीपण बर्षयें होंगी, श्रॉधियाँ आयेंगी, विजलियोँ चम- 
केंगी, द्विवव समाप्त हो जायगा, चेतना सुप्त हो जायगी । फिर मद्दामिलन 
की अवस्था आयेगी, सत्र सुन्दर का विस्तार-प्रस्तार होगा 7? आपने 
प्रथम 'रृष्ठि' को 'प्रेमिका' ओर 'सुन्दर' को प्रियतम? का प्रतीक साना 
फिर शीघ्र हो अपने विचार को बदल दिया, “या यो कहिये सृष्टि प्रेमी 
सुन्दर! प्रेम पात्र । सृष्टि का प्रतिनिधि कवि स्वयं है ।? आपकी 
सम्मति में 'ऑँस' 'रूष्टि! की उत्पत्ति और प्रतलथ का रूपक है। इसके 
समथन में आप आस! से निम्न पंक्तियाँ सी उद्छत करते 
“तुलबुले सिन्धु के फूडे, 
नक्षत्र मालिका टूटी। 
नभ मुक्त कुन्तला धरणी, 
दिखलाई देती लूटी | 
लिल छिलकर छाले फोड़ 
मल मल कर मृदुल चरण से । 
बुल घुल कर रह चह जाते 
ग्ॉसू करणा के कण से । 

कौर इनका इस प्रकार श्र्थ करते हँ--- 

“प्रहामिद्नन की अवस्था'में पदा्थ का प्रबल उप्ण पदार्थ का (शायद आप 
विज्ञान क्वी उस धारणा का उल्खेख करते हैं जिसमें सृष्टि को आदिमावस्था में 
आयका गोला कहा गया है। ) एक असोम समूह था। उसका कुछ हिस्सा 
फफ्तोलों की तरह फूट गया ( यह 'छिल छिल कर छाले फोड़े! का अर्थ 
लगाया गया है |! ) और सागर रूप में वह चल्ला। पदार्थ के उस 
असीम समूह से प्रकाश घुझ् के पिण्ठ पिर्ड अलग हो गये। ये सव नक्षत्र 
खेत गये ( यह संभवतः “नक्षत्र मालिका हूटी? का श्रथ है। ) बेचारी यह 
धरवी नभ-मुक्त होकर यानी पदाथ के उस बृहतम समूह से अलग हो 
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कर शोभा विहोन बिखरे बाल हैँ जिसके ऐसी, एक विधवा को तरह 
लुगी हुई, दिखाई .देने लगी । घफ की चट्टानों पर ,चट्टाने फिसलते लगीं 
और फिसल कर एथ्वों के ऊपर सरिता, सागर और सरोवरों के रूप.सें 
यन गईं । मानो आनन्द की उस महा सम्पत्ति के लुट जाने पर ये सम्र 
ग्रॉधू बहा रहे थे |” | 

शोंस) को ध्यान से पढ़ने पर लेखक द्वारा निर्दिष्ट “रूपक” 
की संगति नहीं बैठती । न कहीं बर्फ की चद्दानों के पिवलने का उदलेग्व 


है, न कहीं ऑॉर्थी और बिजलियों के चलने-गिरने का । लेखक ने 
“ऊंका भकोर गर्जन, चिजली है, नीरद माला। 
पाकर इस शुन्य हृदय को खबने आ डेरा डाला |” 


से पहिलो पंक्ति के “अक्षा झकोर, व्रिजली, श्रीर नीरद माला! शो 
को लेकर यह कफ्पना तो कर लो कि यद्द सृष्टि पर होने वाले प्रतय का 
वर्णन है पर उसी की दूसरी पंक्ति ““पाकर इस शून्य हृदय को, **+९* 
सत्र ने आ डेरा डाला +” को सर्वधा विस्ट्रत कर दिया। यदि वे तनिक 
विचार करते तो उन्हें 'मंफा', 'बिजली' श्रीर 'नीरदमाला!” भाषरों की 
इदइलचल वेदना और उदासो के प्रतीक जान पढ़ते, जो वियोग की दशा में 
कवि के हृदय को श्रसिभूत बनाये हुये थे । 
इसी अकार 'छिल छिल कर छाले फूटे! का ( र॒ष्टि के १ ) प्रवल्ल 
उप्ण पदाथ का कुछ हिसपा फ्फोले को त्तरद्द फूट गया। श्रर्थ लेखक 
की दीमाग़ी कसरत द्वी श्रतोत होती है। 'बुल्नले सिन्‍्डु के फूटे, न्षन्न- 
मालिफा दृटी! का प्र्थांश “उस श्रसीस समूह से प्रकाश -पुंज के पिंड 
के पिंड अलग हो गये । ये सब नक्षत्र बन गये ।? भी अ्रपंगत है । पंक्ति 
में नच्तन्रमालिका के बनने का भाव कहाँ है ! वहाँ तो उसके हूटने को 
चर्चा है। आगे 'नभमुक्त कुन्तला घरणी का अर्थ” बेचारी यह प्रथ्वों 
नभ मुक्त होकर यानो पदार्थ के उस बृहत्तम समूह पे अ्रलग होकर किया 
गया, है । हससे क्‍या यह समझना जाय कि 'नभ! प्रृथ्वी के समान दोछ 
६ 
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विस्तृत पदार्थ दे जिसका पुक टुकड़ा यह प्र॒थ्यो है यह खास विज्ञान से 
सिर नहीं होती । फिर मुक्त कुन्तज्ञा घरणी! का अथ बिखर बाल है 
सलिसके ऐसी भी किया गया दहै। 'पुक्त', कुन्तजा का विशेषण हो जाने पर 
उसका “नम” से क्‍या सम्बन्ध जोड़ा गया है, यह स्पष्ट नहीं ऐ । 
इत्तनी खींच तान करने पर सो लेखक अन्त तक सृष्टि के सहन भर 
विसर्जन ( प्रलय ) की चैज्ञानिक कहानों पूण निर्वाह नहों कर पाये । अतः 
अन्त में उन्होंने यह लिखकर 'मंस्तट से छुट्टी पा लो कि “श्रोसू के कथानक 
# वैज्ञानिकता -- अवैज्ञानिकता दोनों है।” यह सब 'गदबढ़ झाला! इस 
क्लिए हो गया कि लेखक ने “प्र्ताद! के प्रतीकों को ठोक रूप में पकड़ने 
की चेष्टा नहीं की भीर न उनकी संगति ही वे जमा पाये। कवि की शभि- 
ब्यक्ति व्यापक होती है। पाठक उसे अपनी घुद्धि के अनुसार अर्थ देने 
फे लिए सुव॒तंत्र है पर अथ ऐसा हो जो संगति के “चारों खूंट घेर ले ।? 
जॉसु' में कला की सजगता इतनों श्रधिक है कि पाठक उसमें मनमाना 
अर्थ खोज सकता है पर वही श्र्थे सान्‍्य होना चाहिए ज्ञिसका प्रन्त सक्र 
निर्वाह हो सके । इसीलिये हमने उसे मानवीय काउ्य साना है--रहस्य- 
वादी नहीं। शुद्ध रहस्यवादी रचनाओ्रों में “अ्रन्नमयकोप?” के प्रत्ति 
विर्क्ति पाई ज्ञाती हैं; चेतन्य 'सनोमयः और 'आनन्दसय' कोपों में 
एकता! का अ्रतुभव करता है। अन्तिम कोटि की रचना में चाहे जो 
उहलायें, काव्य के अन्तर्गत नहीं आती । उनसे बुद्धि का कुतूहल दूर 
हो सकता दे हृदय को प्यास नहीं बुर सकतो । 


ओसू! में व्यक्त के प्रति ही श्राकांज्षा प्रकट की गई है । इसमें 


अश्वतय कोप का-स्थूल सौन्दर्य का--आकर्षण प्रबल है, जो निम्न 
उद्गारों से स्पष्ट है।-- 


(१) इस टवुदय-क्मल का घिरना 
अलि-अलकों क। उलभन में 
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6२) बाँचा था चविधु को फिसने 

इन काली छंजीरों से। 

(३) 'थो किए अनड् के धनु की 

वह शियिल शिक्षिनी हु.्टरी | 

अलबेली चाहु-शता या 

तनु छुंचि-सर की नव लटद्दरी 
आदि शब्दों में 'स्थूल शरीर! का नख-शिख वर्णन ही है।' श्रतः 
आए का आधार ससीम व्यक्ति है, जिसके मिलन-पुख की स्टूति ने 
कबदि के हृदय में वेदना-लोक की सृष्टि की है। यद्द श्वश्य है कि कबि 
ने यत्न-तत्र परोक्त का संकेत कर उसे अलीकिकता की श्राभा से दोष 
करने का प्रयास किया हे, जिससे एसा सासन लगता है कि कवि का उसे 
' विराट से साछास्कार दो चुका ६। निम्न पंक्तियों से कुछ ऐसा ही संकेत ह- 

(१) कुछ शेष चिह् हूँ केवल 

मेरे उस महामिलन के। 

(२) आती दै शत्य क्ितिज से 

क्यों लीट प्रतिध्वनि मेरी। 
परन्तु इन संकेतों के विधमान रहते सो रचना का श्राधार एकदम 
पारलीकिक नहीं माना जा सकता । प्रेमी के ल्षिए उसके प्रिय का छणिक 
मिलन--ऐसा मिलन, जिसे वह अ्म्तिम समझ झुका है--'प्रह्यानमिलन? 
ही है, और श्ॉस! की 'धम्मृतियों की बस्ती सें तो हमें प्रिय की पार्थिय 
शअ्रद्च-शोमा हो नहों, प्रेमी! और प्रिया के खरीर व्यापारों का क्षोंक्षो 
भी मिलती हे-- 
.... परिस्म्म क्रृम्म की मरिरा, 
निश्वास मलय के भोके। 
मुख-चन्द्र ,चॉदनी-घल . से, 
में उठता था मुँह घोड़े! 
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इसके साथ ही जब हम यह पढ़ते हैं--- 
निमंम जगती फो तेरा, 
मइछलमय .मिक्ले उनाला। 
इस जलते हुए हृदय की, 
कल्याणी शीतल उवाला ! 
उतर जान पहला है, भाँसू का 'आलम्बन? जन-समूद् भी है। 
तो क्या हम यह मान ले कि आँख! की चेदना को कोह निर्दिष्ट 
दूमि नहीं? और 'उसका कोई एक समन्वित प्रभाव निष्पन्न नहीं होता! ! 
पुस्तक को ऊपरो दृष्टि से--सरसरी तोर पर--देखा जाय, तो ये श्राक्षेप 
डक प्रतीत होंगे; किन्तु उसको मनोभूमि में प्रविष्ठ होने पर हमें उसमें 
जीवन की एक मनोवैज्ञानिक कहानी भ्रन्तहित दिखाई देती है। 
आँस! के नायक को 'दुर्दिन!& में अपने गतवैभव--विज्ासपूर्ण - 
जीवन का स्मरण हो आता है; उसकी प्रेयली की मद्माती छुचि उसकी 
आँखों में बच जाती है। उसे याद आता है, सानो 'हाफ़िज़? के शब्दों 
में 'माशक्ककों' के जमाव से सम्राट एक हो था * गिनती में थे शज़ारों थे, 
मगर उसके दिल को चुरानेवाला एुक ही था |? | स्छति के जागृत होते 
ही वह उदास हो जापा है--अपने प्रिय” के प्रथम आगमन--प्रथम 
'परिचय--की अवस्था. को रह रहकर बिसरने लगता है। कसी सोचता 
'है, वह इस पृथ्वी की न थी, स्वर्गिक आभा थी, जो उससे मिलने को नीचे 
आई थी । |, उसका 'मधुराका) को लजानेवाला 'झुख' देखते ही वह 
उसकी ओर खिंच गया था । ,098 96 775६ 82)॥6 $ इसी को कहते 








# जो घनीभूत पीढ़ा थी भस्तक में स्मृति सी छाई, 

दुर्दित में श्ोद बनकर वह आज बरसने आई | 
+ थी प्क लकीर हृदय में, जो अलग रही लाखों में । 
+ गौरव था, नोचे आए मिलने को प्रियतम मेरे । 
9 परिचित-से जाने कब के, तुम लगे उसी क्षण हमको | 
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हैं। उसमें वह अपना शस्तित्व दी भूल गया.। उसने उस पर पूर्ण 
अधिकार जमा किया 8७ जब मनुष्य के मन में किसी की स्मृति तोमतमे 
हो उठती ऐ, तो वह स्ट्ृति के आधार को भाकृति, उसकी पार्तों, उसके 
व्यापारों--कार्य-कत्नाप--का यहुत विस्घार के साथ मनन करने लगता 
है। तभी हम “शाँस! के नायक को अपने प्रिय” के शारोरिक सीन्दय्ये 
चर्णन में--नहीं, नहीं, उसके साथ मिल्लन-फ्रीड़ाश्ों का उल्लेख झरने से 
भी-हप विकम्पित पाते हैं। 'चाँदनो” फी. चॉाँदी भरी रातें 'छुख के 
सपनों को झधिक समय तक उसके कक्ष? में वर्षा नहीं करने पाई | वह- 
प्रिय! से भिछुड़ जाता है और वह उससे सुँह भो मोद लेती है। पै' तब 
उसका हृदय स्वभावतः जलता है, तड़पता है। उसमें आशा-निराशा सो 
आँख मिदौनी सी होती रहती है। जब सशरीर अपने निद्वट उसे देखने 
की थाशा का श्रन्त हो जाता है, तथ चद्द प्रकृति के ध्यापारों द्वारा उस 
 सान्षिष्य-सुख का श्रतुभव करने लगता है;+--- 

शीतल समीर शप्राता ऐ, कर पावन परस. तुम्हारा | 

में सिहर उठा करता हूँ, बरतखा कर आऑसू-घारा ॥ 
झैसे उद्गार इसी परिस्थिति के घोतक हैं--- 
फिर घट्ट अपनी स्थिति से ही सन्तुष्ट होने का पध्रयक्ष करता है-- 

निष्ठर ! यह क्‍या, छिप जाना ! मेरा भी कोई ऐेगा 

प्रत्याशा विरह-निशा की हम होंगे श्री? दुख होगा | 


'दर्दु का हद से गुफ़्रना दे दवा हो जाना? के अनुसार घद्द निराशा 
को त्याग देता है। दुखी मशुष्य का दुख दूसरों के दुख को देखकर घट 
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 # पर समा गये थे मेरे मन के निस्तीम गगन में ! 
+ छिप गई' कहाँ छूकर वे, मलयज की म्दुल दिलोरें। 
'क्यों घूम गई' है धाकर, करुणा-कयद की कोरें ॥ 
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जाता है ।. 'ऑआँस! के नायक ने जब देखा कि संसार में वही दुखी नई 
है, उसके चारों ओर मानव-जाति पीड़ा से कराह रही दे, 0वं पढ़ 
अपनी व्यथा को भूलने लगता है, दूसरों के दुःखददे में श्रपनी सद्दाबु- : 
भूति प्रकट करने लगता दे और प्रकृति से भी प्रार्थना करता है कि वह 
मी संसार के दुख छो कम करने में सहायक बने । चह अपनी वेदना 
से भी कहता है--तुम अपनी ही उलसझनों को सुलझाने सें व्यम्म न रहो; 
अपने ही श्रसावों में न जल्ो । तुम्हारे चारों और जो हाहाकार मचा 
हुआ है, उसे भी अनुभव करो । संसार के सभी दुखी प्राणियाँ के दुःख 
में अपने ऑॉसू बहाओो 

आंसू में सानव-जीवन का व्यक्ति का ससष्टि की ओर विकास भी 
दिखलाई देता है । पदले हम भौतिक सौन्दर्य की और एकदम खिंच 
वासे हैं, उसी को परमात्मा मान लेते हैं--सुवर्ग और परलोक की सारी 
कस्पनाशों का उसी में आरोप कर देते हैं। उसकी आराधना में ही 
इम सच कुछ भज जाते हैं। हमारी दुनिया दो! हो सें समा जाती है। 
परन्तु जब सोतिक सुख छिन जाता है, तो एम पहले तो उसकी याद में 
तद़पते हैं, रोते है, आाशा-निराक्षा में उत्ताया करते हैं और फिर ज्यों- 
व्यां उसके श्रप्राप्य बनते रहने की सम्भावना बढती जाती 8, हमारी 
मोद निद्रा हृत्ती जाती है। हम वस्तु-स्थिति को पहचानते हैं और 
अपनी सदेददता को अपनी ही और केन्द्रित न रखकर संसार में दिखेर 
टरेले #। कोई-कय्याण में हस अपने जीवन का श्रन्तिम ध्येय अनुभव 
हरने लगते ६। दूसरे शब्दों में श्रॉस' में पदले उठते यौवन की माद- 
दगा-जिफनी, फ़िर प्रौद़्ता का विस्तन श्रीर श्रन्त में ढलती आयु का 
नियेंद दिशालाई देता है । 

आप की ब्रास्मा' करो देखने पर उसमें तारतम्य ज्ञान पढता है । 
अतः प्रबन्यमयां है। पर श्ॉँस? के अनेझ पद्म ऐसे भी हैं कि उन्हीं 
पा सन को केसद्त करने से ये प्ग्येक् अपने में 'पूर्ण” प्रतीत द्ोोते हैं । 
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इस तरह, आँसू! उस 'सोतियों' की लड़ी के समान है जिप्तका प्रस्‍्देष 
मोती? प्रथक रहकर भी चमकता दे और छाढ़ी के तार में गुंथरूर भी 
 आब! देता है। बह्तुनः उसमें मुक्तत्व और प्रबन्धध्य दोनों हैं। 


साव-पक्ष 


हमारे हृदय में अनेक भाधों को स्थिति है; परन्तु वे कुछ एक-- 
नौ-में परिगणित कर लिए गए हैं भर वे हो हमारे मूल भाव सादे 
जाते हैं। शेप समय-समय पर तरब्लित द्वो उठते हैं। साहित्य में दे दो 
भाव-चे दी भावनाएँ--मान्य हैं, जो अपने आ्राश्रय” के 'सुख-हुखा 
तक द्वी सीमित नहीं है, प्रत्युत्‌ जिनकी व्याप्ति विश्व में समाई हुईं है; 
जो केवल कवि में उदित नहीं होते, समान परिस्थति में अन्य व्यक्तियों में 
"भी जाग उठते हैं। दूसरे शददों में, जिन भार्वों में 'साधारणोकरण' रो 
अवस्था पैदा करने की धायथ्य नहीं, वे व्यक्ति-विशेष के भाव दो सक्तते 
हैं, साहित्य के नहीं । 

'प्रधाद' के 'प्रॉठू! उडत्को ही श्राशा-निरा्याशरों के स्फुल्लिड्? नहीं 
है । उनमें हमारो आशाएँ-निराशाएँ भी प्रतिविम्बित जान पदत्ती हैं: 
वे हममें पीड़ा मरक्र भी अनिवर्चनीय आनन्द! की रृध्ि करते हैं। 
परन्तु “आँसू! के भावों की एक विशेषता द्ै--वे सीधे निःस॒त्त ह्वोकूर 
सीधे ही प्रविष््न नहीं होते । थे कला का सुन्दर अवशगुशठन डाज्ञकर धरे: 
हैं। जब तक हम कवि के सश्नम निर्मित श्रवगुस्छन को पहचान नहीं 
पाते, वे हमारे सन में (रस दूँद! नहीं बरसा पाते; हमें आत्मविभोर नहीं 
बना पाते | यही कारण है, श्रॉसू? में बहुतों को दुरूहता दिखाई देती 
है। सच बात तो यह है कि अप्रच्छचन्न होकर असाद! ने बहुत कम छट्टा 
है। कई बार वे शब्दों का चित्र खींचकर श्रोप्नज् हो - जाते हैं और दइर्मे 
अपनी भावनाश्रों का रह् भरने को स्व॒तस्त्र छोड़ देते हैं। कभो कप्तो' 
ऐसा भी प्रतीत होने छगता है.कि कवि स्व्र्य अनुभव नहीं कर-रद्दा है, 
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उसकी बुद्धि अनुभव का अभिनय कर रही है। जहाँ कवि अपनी मींड? 
को भूल जाता है, वहीं उसको बुद्धि जाग उठतो है और विवेक के गीत गाने 
लगती है। अँगरेज़ी का प्रसिद्ध श्राज्ोचक 'रिचा्डंस, आधुनिक श्रेष्ठ कवि 
टी० एस० ईलियट की रचनाओं के सम्बन्ध में लिखता है कि “उसके 
काच्य में विचारों का सद्नीत झरता है! ( "प्ञ8 ?000ए 0४४ 08 
6७00 9 +ैपिहा० 00 40688 ...... ॥0ए 279 0७ $0 06 
7९५०॥0९ऐ 50, ॥06 .0 98 70॥06700 0७ एणणेव 007 )2। , 
जिसके साथ हमारा मन चिन्तनशोल नहीं बनता, बहता है । 
आँसू! में जहाँ बुद्धितत्व है, वह इसी कोटिझा है। कवि जहाँ अपनी 
बेदना को विश्व में बिखेरने के लिए अपने चारों ओर आँखें दोढ़ाते हैं, 
वहाँ उनमें भावावेश ( '9ल्‍0/0॥ ) का वह अंश सो जाता है जिसका 
संसार अपने तक हो रहता है। 'बुद्धि' ही बहिसुघ्री बनाती है कवि! 
के यहिमुखी होने पर भी उनके गीतों में शुप्क्ता नहीं रहती । संसार की 
स्वाथपरता शरीर कृतप्नता पर ये पंक्तियाँ कया हमारे मम तन्तुश्रों को 
नहीं ट्विज्ञातीं [-- ह 
“कलियों को उन्मुख देखा, 
छुनते वह कपट $हानी । 
फ़िर देखा उड़ जाते भी, 
पधुकर को कर मनमानी |” 
इनमें कोई उपदेश नहीं है, आदेश नहीं दे । फिर भी थे बुद्धि! पर 
विचार का भार न ब्वादकर भी हमें ठपदेश देवी हैं और निर्देश भी । पर 
'उपदेश' ओर निर्देश! हमारा ग्रचेतन मन ही ग्रहण करता है| 

दम पदिले कहीं कह श्राये हैं कि असाद!ः समय की ध्यापक चेतना 
दे प्रति जागरूक रदे हैं। अतः जहाँ “श्रॉस! में उनकी करुण अनुभूति 
को सिसक और कसक है, यहाँ 'चिर-वलच्रित भू्खों की प्रतय दशा' ने भी 
शनकी आँखों को गोला बनाया डै। यही जागरूकता हो मन के सोल 
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को सभालती है--मुद्धि के उदय का आभास देती है । 
ओँस! का सुझ्य भाव विरह-#ंगार है जो 'करुणा! के सिश्चन से 
पनेखर गया है और लोक-कज्याण की शान्त कण्पनासे पृत्त हो उठा है। 
“शँधू' के पूर्व हो 'राज्यध्नीः में कदि का अन्तर स्वर सुन पढ़ा था-- 
“दु:ख परितापित घरा फो, 
स्नेह जल से सींच। 
स्तान कर करुणा सरोतर, 
घुल्ले तेरा. कीच ॥? 

विर् में स्ट्ृति! का ही ग्राधान्य होता है; भतः शँसू' में हम 
“प्रेमी? और प्रिय! के मिलन-सुख का भो रह्लीन चित्र पाते हैं, जो 
“काप्यों से सम्मोग-स्ंगार कहलाता है। 'परिरस्स-कुम्म की सदिरा? 
आदि पद्यों की तन्‍्मयता भवभूती की राम-सीता मिलन का निःश्वास 
छोड़ रही है, कितनी दृढ़, कितनी मधुर | 'प्रिय' के नखशिख वबणन में 
यथपि सर्वथा चूतनता नहीं है फिर भी श्रोखों की अक्षन रेखा? के 
आाकर्पण में 'काले पानी की सज़ा की सूझ 'असाद' के मस्तिष्क में दी 
डग सकती थी । 

“प्रिय! के प्रथम दुशन में मछुराका की मुस्कुराहट खेल रददी थी -- 
इतना सौन्दय शून्य हृदय! को आत्म-विभोर बनाने के लिए बहुत था | 
तभी बह पुकदुम उसके साथ 'एक! हो गया और कहने लगा-- 

.._ “परिचित से जाने कब के! 
तुम लगे उठी छण हमको |” 

शआकर्षण की तीघ्रता की यही अनुभूति हो सकती थी। यद्यपि अलु- 
अति! की यही व्यञ्ञना पद्विले पहल प्रसाद! ने नहीं को पर इसमें संदेद 
नहीं 'अनुभूति' उनकी 'उधार' ली हुई नहीं है। 'विरह! की अवस्था में 
प्रत्ताप, निद्रा-संग, ग्लानि, चिन्ता, मोह, सूटति, दीनता, प्ोड़ा आदि 
भावों का संचार! ऑल! में मिलता दै। शाखीय भाषा में ये बिश्रलम्भ 
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“ओंसू' में चाह्य-प्रक्ति स्वत॒न्त्र रूप से भायः आँखे नहीं खोज्न सकी; 
'बह अन्तर-प्रकृति से सिलकर उसे खिलाने में सहायक मात्र हुई है। 
(सिरस' का फूल 'कुसुमाकर”-रजनी के पिछले पहरों में खिद्ू और 
प्रातः धूज्न में मिलकर प्रेमी” के सन की रात और प्रातःकाल्लीन अवस्था 
को ही प्रकट करता है। कि की दृष्टि प्रकृति के व्यापारों पर ज्ञाकर 
शीघ्र ही अपने में लौट आ्राती है, सनो उसे चहाँ कोई भूछो चीज्ञ याद 
आ गई हो शरीर उसे पाने को वह विह्लल हो अपने घर की ही छान बीच 
कर रहा हो । रात! का आंशिक वर्णन अवश्य भाव और कठ्पनापूरण 
है, उसके स्पशहीन अनुभव का स्पनदन अपूर्व ऐ--- 
“तुम स्पर्श द्वीन अनुभव सी, 
नन्‍दन तमाल के तल से। 
जग छा दो श्याम-लता सी, 
तन्द्र.. पल्चव विह॒ल से। 
सपनों को सोनजुद्दी . सच, 
त्रितवर, ये बन कर तारा। 
सित-सरत्तितज से भर जावे, 
व३ स्वरज्ञा की धारा।” 


पर प्रसाद! निशा के अम्ाानव रूप पर अपने को अ्रधिक समय तक 
नहीं ठद॒रा सक्े--उन्होंने उसे 'नोलिमा शयन? पर असीन कर 'अपाड़ः 
आी चेष्टा्थों में रत कर ही दिया--धह एक वैभवशालिनोी नेत्नों में कटाक्ष 
अरे सुन्दरी बनझुर चित्रित हो जाती है । 
“नीलिपा शयन पर बेठी 
गपने नम के आँगन में 
विस्मृति का नील नलिन रस, ' 
घरसों श्रवाज्ञ के घन से |” 


कला-पक्ष 


इसमें भावों को श्रभिष्यक्ति का रूप सामने आता है। भावों की 
अभिव्यक्ति भाषा द्वारा होती है। तथा भाषा शब्दों से बनती है, जिनके 
अथ की दृष्टि से तीन भेद हैं---(१) वाचक, (२) ज्क्तक और (३) 
स्यन्जक । वाचक शब्दों से उनका कोपादि में वर्णित अथ प्रगट होता 
है। लक्तक शब्दों से घांचक धर्थ नहीं, उससे सम्बन्धित रूढ़ि या प्रयो- 
जन से दूसरा अ्रथ प्रकट होता है। जो श्र्थ वाचक शब्द से प्रगर होता 
है, उसे शब्दों की अभिधा शक्ति का परिणाम कहा ज्ञा सकता है 
ओर जो अथ छक्षफ शब्दों से जाना जाता है, उसे शब्दों की लच्षणा- 
शक्ति का फल कहा जाता है। जो श्रर्थ शब्दों की श्रभिधा या लक्षणा- 
शक्ति से प्रगट न होकर प्रसंग, संदर्भ आदिसे प्रगट होता है, उसे 
व्यब्जना-शक्ति का परिणाम कहा जाता है। आँसू! में शब्दों की 
लक्षणा-शक्ति से विशेष काम लिया गया है। उसमें इमारे परिचित सप्टि 
के साइश्य और साधम्य व्यापारों के साम्य दिये गये हैं। इसे यों भी कह- 
स॒ कते हैं किक्दि ने 'सावभौमिक धतोकों को अधिक अपनाशा है? --- 
जैसे खुख दुख के लिये क्रमशः चन्द्रिका और अन्घेरी; भावनाओं के लिये' 
'कल्षियों! 'लहर' आदि के प्रभाव साम्य मिलते हैं। प्रथम पथ ही प्रतीक 
पीर लक्षण वो साथ प्रवाहित होठा हैः--- 

इध करणा कलित हृदय में, 
अब भिकल रागिनी चजती! 

में 'रागिनी! लचक शब्द है। हृदय ऐसी चीज़ नहीं है. जिसमें तारे! 
लगे हों और किसी को अमुल्तियों के चलने से राग” निकले । अ्तएव जब 
वास्याथ से अभिल्षपित अर्थ असंभव हो जाता है तत्र हमें लक्षण शक्ति 
का आश्रय लेना पड़ेगा । रागिनी? से हम “दुख का पैदा होना” अर्थ 
लेंगे । रागिनी'--स्त्रर!” का, उसास का--प्रतोक है । इसी प्रकार 
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'“चबेदना असोम गरजती” में 'चेदना' कोई शेर नहीं है जो “गरजे । 
अतः लक्षणा से हमें बेदना की प्रत्यधिक तोबता का अर्थ अहण करना 
पड़ता है । 
'ये सब स्फुलिंग हैं मेरी, इस ज्वालामयी जलन के! में स्फुलिग' 
रस आँसू का प्रतोक है। स्खति से हुदय में जलन बढ़ गई। 
परिणासतः गरम गरम आँसू आँखों से निकलने लगे । अग्नि की चिन- 
गारियाँ स्फुलिंग कहलाती हैं। अत्तः गरम आँसू ओर स्फुलिंग का 
गुण-साम्य होने से 'स्फुलिंग” गरम आँसू का प्रतोक बना लिया गया है | 
इससे बेदना की गहनता भी व्यज्ञित होती है । 
“निभर सा मिर भिर करता, माधवी कुज्ण छाया में ।? 
'माधत्री कुञ्! (भ्य! का प्रतीक है ज:र छाया! साज्रिध्य' का । 
'माथदी कब्ज! में कोमलता, सुन्दरता, सोहकता आदि शुणों का समावेश 
प्रिय! के रूप, स्वभाव श्रादि का थ्ोतक है। इसमें उपमेय-प्रिय का लोप 
होकर उपमान ही कथित होने से साध्यंबसाना लक्षणा है। 'माधवी कुब्ज' 
शब्द-प्रयोग प्रिय! के सीन्द्रय की बढ़ी सुन्दर प्रतिमा खड़ी कर देता ह्ै। 


'झ्षिर झिर करता? में लक्षणा से मन के सरस रहने, आनन्दित रहने का 
भाव लक्षित शोता हे । 


बाधा था बिछ्ु को किसने, इन कालो जब्जीरों से, में 'विधु? लक्षक 
द. 8 जिसमें साथ्यचसाना अगृद़ अग्रोजनवती लक्षणा है। 'विछुः का 
मेय सु प्रथक न कदकर उसका अ्रध्यवसान रूप? में कर दिया 
गया है कंद्वि का प्रयोजन मुख का अधिकाधिक सोंदय्य प्रदर्शित करना 
ग्पष्ट दया €) काला जज्जाता से कवि का प्रयोजन "क्रेश्ञों” की इयामता 
दख्जाना £ । मे भी उपमान का ही उदलेख है, उपसेय "केशों' 
हो ह्यइसान है । इस लए यहाँ साध्ययसाना लक्षण लछ्णा है। 
लि फाणयां का मुख क्यों भरा हुआ होरों से” में 


ड्जान 
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भी साध्यवसाना लक्षण है। नीलम की नाथ निरात्ती' में उपमान सात्र 
का डज्लेख होने से साध्यतसाना लक्षण है। 

“विद्युम सीपी सम्पुट में, मोती के दाने कैसे ?? में 'मुंगे की सीपी? 
के वाच्याथं से अभिलपित अयथे स्पष्ट नहीं होता । अतः लक्षणा से मूँगे 
के समान लाल 'श्रधर-पुट प्रकट हुआ । चूँकि उपमेय अ्रकथित है इसलिए 
उसका अध्यवसान उसके उपमान में होने से यहाँ साध्यचसाना 
'लक्षणा हुईं ! 

इसी प्रकार “दाँत! उपसेय का मोती? उपमान में अ्रध्यवसान होने 
से 'मोतो के दाने! सें साध्यवसाना लक्षण लक्तणा हुई । लक्षण लक्णा में 
लक्षक शब्द अपना अथ छोड़कर:दूसरा अथ देता ६ | 'मोती के दाने का 
जब्र अथ “दाँत” लिया गया तब स्पष्टत्तः खत्तण लक्षणा है । 

आँसू! के चरण-चरण में ज्च्णा--और प्रतीक का कलापूण सौन्दर्य 
चमक्रकर सहृद्य पाठक को चमत्कृत और बहुचा भाव-विभोर बनाता है । 

कवि ने स्थूल्न के सूक्ष्म ओर सूक्ष्म के स्थूल्न उपमान भी यत्र-तत्न 
रखे हैँ | साथ ही सूक्ष्म के सूक्ष्म और स्थूत्र के स्थूल उपमान भी 

शऑँस? में पाये जाते हैं 
स्थूल का स॒धक्ष्म उपसान-- 
ध्रादकता से आये तुम, संज्ञा से चले गये थे ।? 
'सुक्ष्म के स्थूल उपमान--- 

(१) 'मकरनद मेघमाला सी बह स्मृत्ति मदमाती आता ।? 

(२) क्यों व्यथित ब्योम गंगा सी, छिंटका कर दोनों छोरें । 

चेतना तरब्लिनि मेरी, लेती है मद्ल हिलोरें | 

( यहाँ चेतना सूक्ष उपमेय का, ध्योम गंगा स्थृल डपमान है ) 
सूक्ष्म के सूक्ष्म उपमान -- 

(१) प्रतिभा में सज्जीचतासी, बत गई झुछुवि' आँखों में । 

सुद्धवि उपमेय (सृक्षप) का उपमान संजीवता (सूक्ष्म) दे । 
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(२) 'जे, घनीभूत पडा थी, मत्त्क ई स्सति सी छाई ।! 
पोद़ा ( सूक्ष्म ) का उपमान स्खति ( सूद्षम ) है । 
स्थूल फ् स्थूत्न उपमान 
(९) आकाश दीप सा तब वह तेस प्रकाश मिलमिलन हो! | 
(२) काली आँखाँ में कितनी यौवन के मंद की लाली । 
मानिक-मदिरा से भर दी किसने नीलम की प्याली ।॥” 
(३) काला पानी चेला सी है अज्न रखा काली । 
(४) मछुलो सी आखे' 
उपमा अ्रज्ञह्वार के अतिरिक्त रूपक ओर रूपकातिशयोक्ति के उदाहरण. 
भी अधिक पाये जाते हैं। 'सूर! के समान 'प्रसाद? ने लस्गे लम्बे रूपक 
बाँधने की चेष्टा नहीं की है। वे दो पंक्तियों में ही सुन्दर रूपक-चित्र/ 
उपस्थित कर देते हैं :--- | 
(१) प्रुख-कमल समीप सजे थे, दो किछलय से पुरहन के | 
जल-चिन्‍्दु सहश ठहरे कन्न, उन कानों में दुख किनके ! 
पमुस्र! में कमल का आरोप कर देने के पश्चात कानों को उसके: 
'पत्ते! कह कर रूपक की साथंकता सिद्ध की गईं है। 
(२) 'कामना-सिन्धु लहराता, छुत्रिपूरनिमा थी छाई ।? 
(३) इस हृदय कमल का घिरना, श्रलि-अलकों की उफलन में | 
ऑसू-मरन्द का गिरना, मिलना निश्वास-पवन में । 
(४) भाडव ज्वाला सोती थी, इस प्रणय-हिन्धु के तल में | 
विरोधासास-- 


'शीतल ज्वाला जलती है, इंघन होता हृग-जल का |? 
उदाहरणु-- | 


(१) 'नीवन में मृत्युतरसी है, जैसे निजली हो घन में । 
“बस गई एक बत्ती है, स्मृतियों की इसी द्वेदय में | 
नक्नन्र-लोक फैला है, जैसे इस नील निलय में (” 
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ओंधू! में श्रलद्वार-्योजता प्रायः भावों का उत्कर्प बढ़ाने में सद्दा- 
यक हुई है। 'प्राय/ इसलिये कि ऐसे भी स्थञ्न हैं जहाँ अलक्षारों ने 
भाषा की हो श्रो वृद्धि फी है । 

फला-पच्च का वियेचन करते समय हमें आँसू? के छन्द पर भी 
विचार करना होगा। प्रारस्मिका! में हम इसे अवध उपाध्याय के 
कथनानुसार “श्रॉसू” इन्द कह चुके एं पर वास्तव में यह आनन्द-छन्द 
है जो २८ मात्रा का होता है विसमें लेखक प्रत्येक १४ मात्राश्ों पर 
विराम होता हैं । प्रसाद! को ही इसे श्रत्यधिक प्रचलित करने का श्रेय 
है। ऑँस के प्रकाशित होने के पश्चात महादेवी भादि की रचनाओं में 
बहुत समय त्तक “आनन्द” छुन्द का ही कल्-नाद सुनाई दिया। 
विहारी ने मिस प्रकार दोहा! छुन्द में भावों का सागर लहराने का 
यल क्रिया उद्ी प्रकार 'प्रताद'! ने आनन्द छन्द में लच्षणा के सहारे 
भावों की संहति प्रदर्शित की है। तभी हमने प्रारम्भ में कद्दा है कि 
स्वर्गीय असाद! हिन्दी के भावुक कवि श्रीर कुशल कलाकार हैं, इसे 
यदि कोई उनकी एक ही रचव। में देखना चाहता है त्तो उसे आँसू 
को ओर इस्चित क्विया जा सकता है ।# 


# आँध के पर्षों के भाव सापा भौर उनकी कला पर प्र॒थक परिशिष्ट मे * 


विचार किया गया ऐ। भत्तः यहाँ इन पक्षों का सविस्तर विवेचन पिष्ट पेषण करे 
भय से नहीं किया गया । 
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लहर 


'शौंस्‌! के पश्चात्‌ लहर! का प्रकाशन हुआ | इसमें समग्र समस 
पर विभिन्न विषयों पर लिखी रचनाओं का संमप्तह ६£ै। प्रयृत्ति को इष्ट 
से वे अन्तमुखी और यहिमुसी दोनों प्रन्तमुंग्ी रचनाओं में भी दो 

(१) जिनमें 'परोष्ठ! के प्रत्ति सफ्रेत्त है शोर (२) मिनमें ककिक 
घझाल्म्बन के प्रति उद्गार एं। चहिमुसी रचनाओं में छुतिहासिक घट- 
नाओरं पर भावना केनिद्रत को गईं हे 

प्रसादः जहाँ परोक्ष के प्रति सक्लेत करते हैं, चहों उनका 'माधुय 
भाव! उसे नीरस नहीं रहने देता। सच बात तो यद्द है कि ये 'परोक्' 
को इतना भत्यक्ष कर देते ६ कि वह हमारे वीच ही “ओोंसख मिचोनी' सा 
खेलता दीख पड़ता है | 

“निज श्रलकों के अंधकार में तम केसे छिप आगे ?? में प्रिय के 
प्रति भीतिक कांचा हो दोख पड़ती है जो इन पंक्तियों में स्पष्ट है :-- 

सिहर भरे निज शियिल मृदुल अंचल को श्धरों से प+दो, 

वेला बीत चली है चंचल बाहुलता से आा जकदो!? 
पर कुछ विवेचक आगे तुम हो कौन ओर में क्‍या हूँ? पढ़कर इसमें अ्रदष्ट 
के प्रति जिज्ञासा पाते हैं। "मेरे ज्ितिज !” संबोधन से भी 'अलोकिकता' 
की ओर दृष्टि दोढ़ाने को आ्रावश्य्कता नहीं है। जो “अप्राप्य” है वह चाहे 
लोकिक हो या अलोकिक---सितिज” तुस्य ही है। कवि अपने अ्रप्राप्य 
केन्द्र! को सन में हमेशा बसा रखने को थआतुर है। कवि ने--- 

“तुम हो कीन श्र में क्‍या हैं! 

इसमें क्या है धरा, सुनो-। 
मानस जलधि रहे चिर' चुम्बित-- 

मेरे छच्ितिज ! उदार बनो।!” 
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के पूर्व अपने 'आल्म्बन! से 'बाहुलता' में श्रा जुकछुइ जाने की मनुद्ार भी 
की थी। इस तरद्द कदि मे अपने आलम्बन में 'परोक्ष' और 'प्रत्यड' को 
इतना श्रधिक घुला मित्रा दिया है कि उनको 'ुई” हो मिट गईं है । इस 
रचना का सीन्दर्य आलम्बन को 'नारो! रूप में महण करने से द्वी खिलता 
है झ्लीर इसी रूप में उसमें चित्रात्मफता थ्राती है। 'प्रियः ओर 'प्रेमी” 
की श्रॉसमिद्रोनी की कितनी मधुर कड़ा दे ! 

संघर्पमयी जगती से पिन्न होकर कवि सबंधा श्रन्तसुख होना चाहते 
है ज़ब थे गाते ह-- 

“४ले चल वहाँ भुलावा देकर, 
मेरे नाविक | धीरे धीरे! 
जिस निर्जन में सागर लहरी, 
ध्रम्बर के कानों में गदरी-- 
निश्छुल प्रेमकथा कहद्दती हो, 
तज फोलाहइल की ग्रवनी रे [! 

कंचधि अपने ही दातावरण में छुल! की सॉस बदहते टेख रुद्धू कण्ट 
हो गये हैं--कितनी विरक्ति है इन उद्गारों में । 

“उस दिन जब जीवन के पथ में? कवि ने गाया तब छुलमयो जगती 
से 'रस! को भीख मोाँगना उन्होंने छोड़ दिया है । उन्द्रोंनि देखा उन्हीं के 
भीतर रस का सागर लहरा रहा है; इतना अधिक कि वह स्वयं उसे 
उलीच सकते हं । 

चूँकि यह मुक्तक रचनाओं का संप्रद् है इसलिये इनमें स्वभावतः एक 
ही मानसिक स्थिति की प्रतिध्वनि नहीं है। इसमें बीती मछुमय रातों की 
उसासे भी ६ । ह 

अधरों में अमन्द राग पिये सोई 'आक्ली' को उपः छात्र के वैभव को 
गाकर जगाने की भा हींप हँस रही है। 

'अरी बरणा की शान्ति कछार!, 'जगती को संगत्मयी उपा बन; 
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अशोक की चिन्ता, शिरसिंह का शख्र समपंण', 'पेशोला की प्रतिध्यर्नि 
और 'प्रत्तय की छाया! ब हिमुंखी रचनाओं के अन्तगंत आती हूँ। जिनमें 
गीतात्मकता केवल प्रथम दो रचनाओं में ही है। उनमें बर्णनाव्मकता ही 
प्रधान है। । 

(लहर? गीताव्मक प्रधान रचनाओं का संग्रह है। श्रधिकांश बहि- 
सुखी रचनाओं में 'स्वच्छन्द' छन्द है। संग्रह की रचनाओं में विभिन्नता 
स्वाभाविक दे पर कचि के मानसिक केन्द्र और उसकझे प्रति खीममय 
धविद्नोह की ध्वनि का स्वर पू्व रचनाओं के स्वर से प्रथक नहीं है। पर 
पहिले जहाँ 'विपाद! का उसमें आधिपत्य दोख पड़ता था वहाँ इनमें 
अपनी स्थिति से उद्यचासमय समझौता प्राधान्य हो गया है । 


कासायनों 


कामायनों' असाद' का 'प्रन्तिम प्रस्य दे, शिसे अपने युग का 
मद्गाद्मम्प! फह्ठा जा सता है। सुप्<दुर के साथ ऑखिमियीनी सेद्षता 
हुथआ जीयन अपनी पूणता को छेकर 'सद्ठाफास्य! में उतरता है। कमो 
पढ़ता, फसी गिरता और कर्मी सँमलता हरा पद अपने लक्ष्य शो और 
झम्मसर ट्ोता है। साहिस्व-दुपंणकार' छऐे अनुपार “मद्दाकाण्याँ 'एक हुन्द- 

रघना ह मिसमें आठ से अधिक सर्ग पोते ई; एन्द भरति सर्मास्त 
में यदुखता हे थौर उसो से उसका अगल। सर्ग प्रारम्भ ऐता है। उसका 
फपानक धार्मिझ या पौराणिक ऐता है जो प्रारग्म से अन्त तवः #द्रज्ा 
में जुदा रदता एँ ; फथा की एक भी क्ठो' दृंट जाने से यद् दिखर जाता 
एं-उम्तरा प्रधाद ही शॉंडित दो ज्ञाता दै। मद्दाकाप्य को अश्रवान्तर 
कयाएँ मुण्य फथा के विकास में सद्दायफ दो सिद्ध होती ६हं। इसमें 
प्रधान रस उक्ार, यीर या शांत होता ६; धन्य रस गौण रूप में आते 
हैं। प्रकृतिन्यणंन, संध्या, खू्, रास, चंद्रमा, पंत, कागु, अंधकार, 
दिवप, यन, समुद्र आदि, संयोग-वियोग, युद, पक्ष, यात्रा, पियाहव, 
श्रम्युदय थरादि फा पणन द्ोता है। नाथक उच्तम छुछ्त संभूत धीरोदाक्त 
शत्रिय या देवता दोता दे । 

अरस्तू ने भा भद्दाकाम्य ( ॥9])0 ) फे तर्यों का निर्देश किया ह । 
टसक मत से उसकी कयायस्तु ( छ00 ) में एकता ( ४४६७ रण 90६ ) 
होनी घादिए। उसमें एक आ्राधिकारिक 'पस्तु! दो जो प्रारम्म से अन्त तक 
अ्सलायद, चकती रहे, प्रासंगिक कथाएँ, मुक्य कथा फी सद्दायक दो । 
पर, अधरस्तु यद्द भी कद्दता ऐ कि मद्दाझाब्य की फथायस्तु की “पत्ता 
यदि कुछ शियिक्ष भी हो तो फोई शार्पत्त नहीं दे कर्योंढ्षि डसमें कथा 
को नहीं, फान्य फो प्रधानता द्वोनो चाहिपु। नायक के सम्बन्ध में भरस्तू 


है] 
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ओर साहित्यदुर्पषणकार का एक ही मत है। चह्व भी उसका धीरोदात होना 
आवश्यक समश्नता है। रस! के सम्बन्ध में वह विशेष यहीं कहता । 
उसने पाठक या ओता की करुणा या भय की भावना को जागृत करना ही 
“एपिक' और हुखान्त नाटक का लक्ष्य माना हे । 

' महाकाव्य में भापा-सौन्दय को वह देखना चाहता है । उसमें रूपकों 
का होना वह आवश्यक सानता है। “कथा? का विस्तार मनमाना किया 
जा सकता दे और उसमें अदभुत घटनाओं का समावेश भी हो सकता है। 

“ट्िज्ेन्द्रलाल राय” ने संभवतः अरस्तू की डक्त व्याख्यासे ही ग्रभा- 
वित्त होकर कहा है .“महाकाव्य एक या एक से अधिक चरित्न लेकर रखे 
जाते हैं। लेकिन, महाकाव्य में चरित्र-चित्रण प्रसंग मात्र है। कवि का 
मुख्य उद्देश्य होता है उस पसंग क्रम में कवित्व दिखाना । महाकाव्य सें 
वर्णन हैं! ( जैसे मकृति का चणन, घटनाओं का चर्णन, मनुष्य की प्रव्नत्तियों 
का यणन ) कवि का प्रधान लक्ष्य होता है, चरिचन्र उपलक्ष्य मात्र होते 
ह। मद्दाकाब्य में घटनाओं की एकाग्रता था सार्थकता का कुछ प्रयोजन 
नहीं है ।” 

खादित्य दपण! की रूढ़ व्याख्या की कसोटी पर यदि 'कामायनी! 
को कसा जायगा तो वह चमक नहीं सकेगी--खरी नहीं उतरेगी। 
'कामायनी! ही क्यों; हिन्दी का कोई भी मद्दाकाव्य” उसकी ध्याख्या की 
सीमा में अपने को नहीं बाँध पाया । | 
कवि जब काब्य की र॒ष्टि करता है तथ वह किसी शआचारय की 
ऊसारया! को रेखाशों पर अपने को केन्द्रित नहीं रखता । शतः 'का 
का समोणा उसके कास्यक्षेत्र” में श्रथिष्ट होकर--उसकी श्रात्मा में 
स्तेडइर-द्ी को जा सकती दे; बादरों आकृति उसके सूल्यांकन का 
मार नहाँ बन सकती ) 
, बस पढ्िले दम काम्तासिनी के कथानक को लेंगे ।,वह साहित्य 
इएूगछा का धारणा के अनुसार दी पौराणिक है--कबि के शब्दों में 
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पपेतिद्वाप्तिक' है। बह चेदिक साहित्य की दिखरी हुई सामग्री से चुना गया 
४ । ऋग्वेद, दायपथ झाद्मण, छान्दोग्य उपनिषद्‌, भागवत आदि में सन 
का विभिन्न रूपों में उ्लेस मिलता है। 

“जलछ्ावबन का चणन शतपथ ब्राह्मण के प्रथम फायट से पारग्म ऐोता 
है; जिसमें मनु की नाथ के उत्तर गिरि ऐमियान प्रदेश में पहुँचने का 
प्रसंग दे | वहाँ थ्रोद्य फे जल का शअयतरण होने पर मनु मिस स्थान पर 
उतरे उसे मनोरवसपंण कट्टते हैं। श्रद्धा के साथ मनु का मिलन होने 
के बाद उसी निमन अदेश में उस़द़ी हुई सृष्टि को फिर से प्रारम्भ करने 
का प्रयक्ष हुथा | £ ऋग्वेद! में श्रद्धा और मनु दोनों फा नाम ऋषियों 
की तरह मिल्षता है। श्रद्धा? 'कामगोन्रत--कराम गो स्व की बाल्षिका--कही 
गई ६ । ) घअखुर पुरोहित के मिल जाने से मनु ने पशुवल्ि की । एस 
यज्ञ के बाद मु में जो पूर्व परिचित देव-प्रवृत्ति जाग उठी; उसने दफा 
के सम्पक में आने पर उर्हें श्रद्धा के अ्रतिरिक्त एक दूसरी और प्रेरित 
किया। धःग्वेद में इढा को खी, चुद्धि का साधन करने वाली, मनुष्य को 
चेतना प्रदान करने वाली कहा है | इद़ा के प्रति मनु का अत्यधिक 
शाकपंण हुथा ; श्रद्धा से वे सिंच गए | चुद्धि का विकास, राज्य की 
स्थापना इत्यादि इृढ़ा के प्रभाव से हो सु ने क्रिया, फिर तो हढ़ा पर 
भी अधिकार करने को चेष्टा के कारण्य मनु को देवगण का कोप-भाजन 
बनना पढ़ा | इस शअ्रपराध के कारण उन्हें दण्ड भोगना पढ़ा ।” 

यद्यपि कवि कहते ई कि उन्होंने कथा-शंखला मिलाने के लिए कहीं 
कहीं थोड़ी बहुत कक्पना का भी सद्दारा लिया है, फिर भी एम देखते हैं 
कथाचस्तु को 'अंथि! शिथिल रह गई है। साहित्यदर्पणकार के -अमुुसार 
महाकाब्य का कथानक इतना अधिक संगठित होता है. कि उसमें से एफ 
भी पद्य के पृथक कर देने से उसमें अस्तव्यस्तता- थआ्रा जाती है | पर 
कामायनी में प्रेमचंद के उपन्यासों को त्तरद्द एक हो पद्म क्यों, कहीं-कहीं 
पृष्ठ भी ओरल किए जा सकते हैं, और किया के हटने का. भय नहीं 
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रहता । जज्ञा' सर्ग यदि सर्चया लुप्त भी हो जाय तब भी 'कामायनी' के 
'प्रबन्ध' में बाधा . नहीं उपहियत होती। सच बात तो यह हे कि 
कथा की क्रमबद्धता पर 'प्रसादा ने ध्यान ही नहीं रुखा। कया को 
समाप्ति में भी त्ववा दीख पढ़ती है। मनु कुमार ने हदा को आँखों 
में समाफर सारस्वत देश का शासन किस क्रम से किया, विद्वोद का 
शमन कैसे हुआ, आदि प्रश्न जिज्ञासा ही बने रहते हूँ । हम तो उन्हें 
इढ़ा के साथ सहसा केलाश को ओर प्रभावित मान्न देखते हैं; मानों ये 
भी जनरव मय संसार से न्ञाण पाने को ध्याकुल दो उठे हैं । 

कामायनी की “कथा! में 'काम' के शाप ने उनमें गति प्रदान की है। 
'मनु! को अप्रत्याशित संकदों ओर व्यामोह की अवस्था सें पहुँचाने में 
मानो वहो भब्छुन्न होकर कार्य कर रहा था । 

'हदा! की बिखरी अ्लकों में जब 'मनु! छा मन उल्प्त गया तो चे 
यह भी भूल गए कि वह “भावना” नहीं थी जो उनके मोंसर अंगों पर 
'विछुलने' वाले भावावेश को देखकर हो सिहर उठती; बह 'त्कजाल' 
थी; शासित होना नहीं चाहती थी । इसीलिए--- 

“अ।लिंगन | फिर भय का ऋन्‍दन ! वसुघा जैसे काँप उठी ! 

वह श्रतिचारी, दुर्बेल नारी, परित्राण पथ नाप उठी ! 

अंतरिक्ष में हुआ रुद्र हुँआशार भयानक हलचल थी 


अरे आत्मजा प्रजा ! पाप की परिमाषा बन शाप उठी।” 


मनु की इडा को ओर रुझान भी समाज की व्यवस्था को पलटने . 
चाली थी । आत्मजा प्रजञा' में केवल नारी” देखकर मनु के 'नर! ने 
ज्योही आलिगन' की शिथिल्र चेष्ठा की; 'अन्तरित्ष का देवी कोप उन 
पर बरस पढ़ा--'शिव' के तृतीय नेन्न से ज्वालाएँ फैलने ज्गीं । 

काम! के 'शाप! ने कथानक में “अशिवत्व” का प्रवेश नहीं होने दिया । 
मनु! का भ्रत्येक कृत्य उसी की छाया से अमिमृत है; अतः शम्य है। 
श्रद्धु! के पुनर्मिलन के बाद से शाप” का प्रभाव हट जाता है और मनु 
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“चाँद” 'रजत कुसुम” सा है और उसकी “चाँदनी? पराग सी । चारों 
ओर उसका छिटकना 'घूल' सा उड़ता प्रतोत होता है । ज्योत्स्ता का यह 
रूप इतना मादक दै कि स्व 'रात' भूलो सी लगती है । रात! का यह 
मानवीकरण कितना सभीव होकर खिल उठा है ! 'चाँदनी” को रजत 
कुसुम ( चाँद ) के 'नवपराग” से उंपम्रा सम्भवतः हिन्दी में प्रथम बार 
ही दी गई है ! 

तारों भरा! 'रातः का शोर भी चिन्न देखिए --- 

“पगली हों सम्दाल ले केसे 
छूट पड़ा तेरा अंचल ; 
देख, बिखरती है मणिराजी 
अरी उठा बेसुध चंचल । 
फट हुश्रा या नील बसन क्या 
श्रो यीवन की मतवाली ! 
देख अकिंचन जगत लूटता 
तेरी छुवि भोज्नी-माली !”? 
“हिमालय” और कैलाश” के पर्वत भी सप्राण हैं। अंलय' की 
फक्पना भी भव्य है, भयानक है--- 
“घंउत) घारा, धधकती ज्वाला , 
ज्वाला-मुस्तियों के निश्वास ; 
श्रीर संकुचित क्रमशः उप्के 
अवयव का होता था हास |! 
यद् सच हैं कि प्रसाद की स्थायी प्रममयी भावना 'नारी चित्र! 
को विध्मस नहीं कर पाती । आकाश से शांपाशों का खंड-खंड होकर 
निपाय दो रद्दा £। द्रष्वी भूकाप से कॉव रद्दी है। कवि की कज्पना 
भयमभीता स्मणी छा ओर दौद़ लाती है--- ह 


आालिंगन के देते हा 
इंपल प्रकृति था गर्णन माय हसाइ में दस मिलता है, में सी उसे 
पत्ीव हो देंगे सकते टै; मसंुप्य पी भावगारद्यों से एउफ्जसित या 
विपादम्या । 
समृद्र शितारे एी धवशिष्ट घोड़ी सी पिरतो! पा घि्र भी सुद्ाग 
रात रही ध्ययित इतुति लेशर सिमी यढों वधू! के सूप में परणुग ६-- 
'पुताहुसिर पर भरा संपू ध्रप 
तनिश सेडनित चेडी को; 
प्रतय मिशा फी एाचल स्मृति में 
मान डिये सी एंटी सी !! 
प्रसाद! शहु को घेतन में सौर शागग! के श्प में केपने के शम्यासी 
(६।4 यही सादाश्य स्थापन की बिदतसा उसकी रदस्पसयी प्रशुक्ति की 
धोतफ है | रिट्स्ययादी' भी कया बादता है  घद् जा और चैतन्य फ्री 
'दुदिधा? ही मिटा देना घादता दे ! 
प्रकृति के अतिरिष: प्रसाद! ने धन्य ध्थितियों के भो रमग्य थित्त 
अंकित किए हैं। मनु! विशाल एम्या पुरुष है -- 
ध्रयय की हद मॉँस-पेशियाँ, 
ऊर्जस्यति. था वीय्य भ्रपाद; 
स्फीत शिराये, स्वरप स्का था 
दोता था. जिनमें संचार [! 
मनु फे पीरप छ्वाधित दृढ़ शरीर से जो सौरभ बदता था उसी मे,. 








0 दट्योंग थी पुरतयों में गद्य गया ६ था रबरभ शरीर के प्रसाद से 
भण्याली गंध ददसी है थो भागपेग दी शक्ति रगती है । 
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इंथित धारकों मी शंगराली 
मेन की झर'र इस गए छागतों ।7 


्् ्त्ड नी ्ँ है ;; “27 की 
छवि ने प्शा हे पिदय में शा ही फटा हि पद सदा एदय मे 
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छापदि हे प्यार एगमाए राती 8॥ पौर पही सर्शेत्षी सीयन फो घस्स 
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पिहरा की एरिशापा पायि में झितमी युतविए्ंगत की दर+-+ 
"दौर साय | यह एक शाद ये 
स्तिसाी शान हुग्ा ह; 
मेंधा के आड्ानपिहर फ्ा 
पा एआ सुधा दें! 
मनध्य एयगी ही शघाया शो सपा रिहा घर लेता है। पास्तय में 
मुझ पी साय हैं, यद गहाया दाग र-- 
हर दागी में न गग्पारी 
टू मी बागी हुई है; 
से तक फरों फे 
बनता टुई. मई! ऐ।! 
प्ंगद् शियीं का विद्रण भी फर्ई स्थानों पर यदां ध्याकर्षक है । 
सनु ऋद्या थी पावर संसार में झुए पाना नहीं चाहते पर श्रद्धा मनु 
की ईसा प्ररत्ति से गिक्ष ऐ परम जा पेंटी ४!। मनु सोचने सगते ६ 
पंञ्रर् पीवन फा संखित सुस्त 
मुन्दर मृत्त बना हे! 
टुदय खोलो कर कैसे उसको 
' कहूँ कि बह अपना है? 
स्मुछ एद्य से मनु 'अरद्धा' फो शपनी कहने में इसीणिए प्षिक्ष से 
कि श्रद्धा के; मन का सादारस्य उनके मन से पूृ्ण रुप से नहीं होने 
पाया । 'अ्रद्धा! के मन पी उछमान भी दर्शनोय है । 


डे 
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उसके हृदय में मल के प्रति अनुरक्ति है भिसमें रति झऔर श्रेम दोनों 
का समावैश है। रति चह भाव कहलाता है ज्ञो शरीर पर प्यार करता 
है और प्रेम मानसिक भावना है जो व्यापक है। 'श्रद्धा' ने 'मज! के 
विशाल वच्स्थल शोर तेजपूर्ण 'शरीर' पर स्वयं आव्मसमर्पण कर दिया 
था । चेतना के क्षणिक स्खलन? को चढ़ प्रमाद समझ्नवी है फिर भी जब 
'मनु! दी आँखों में मववाली छुलकन उसे दीख पड़ती है ठो वह अपना 
तके खो देती है --उसकी पलके नशीली वन झपने लगती द्ैं--वह मनु 
की भुजाओं में अपने को सौंप देती है, स्थर्य खो! जाती है। फिर वह्ठ 
यह नहीं सोचती-- 
“कितना दुःख लिसे मैं चाहूँ 
वह कुछ और बना हो; 
मेरा मानस चित्र खींचना 
सुद्र सा सपना हो।” 
फिर तो वह स्वर्य अ्रपने को समझा लेतों है। 
“जिसके हृदय सदा समीप है 
वह्दी दूर जाता है; 
शरीर क्रोध होता उस पर ही 
जिससे कुछ नाता है ।७ 
कभी कभी मनुष्य के मुख से भावी सत्य बोल उठता 
के साथ मादक लहरों में चहते समय कह उठती है--- 
“कल ही यदि परिवर्तन होगा 
तो किर कौन बचेगा; 
क्या लाने कोई साथी वन 
न्तन यश रचेगा [7 


टेसते ४ पता £ 
/ 2६८ की प्‌ भनु को दो ड्कर चले ञते फू शोर दि ह्ड़ा न द्रे 
तवाथ नया जावन यापन करते हैं; यराप 


है । श्रद्धा महु 


इड़ा! को सर्वथा अपनाने में के 
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मम गर्ों दोने । जब ब्ारीरें प्यास विदुश् हो ठठसी है, सब ब्यकि 
इपने घस्तिए को मूख नहीं जाता, मूलने की घोषणा परम खरसा द्दे। 
पुरर की बोगो में ठस पण सो धयधिक रूपमसों हो जाती है। मन 
क मन में जब 'शासना! सदर उठतों है, ये श्रद्धा को खद्दप फरते हैं-- 
दा मनु ने मु्ग देखा अतिधि? शिनी गद 
फिन्तू घतने तो ने मे द्र॒म दचे छुि के भार !! 
हर सो-- 
पुप्र समीर, प्रधीर इतने . 
भाण बषों ई प्राग 
टू रहा हे किस सुर से 
तृपत ऐेरर प्राण [! 
मनु वासना से उन्मत्त द्ोफर  श्षद्मा फो सबसे अधिक सम्मान 
देने फोी प्रस्तुत €--- 
ठआथाज् ले लो चेतनाफायर समपंण दान | 
विश्व रानी | सुस्दरो | नाये जगत को मान ॥! 
पुरुष ख्री का स्वस्थ हरण करना चाहता है। प्तः उसकी चबड 
हारिया भरी खासुरता देग्िपु 4 छिएनोीं स्यरा में घद उसे एक साथ ही 
तीन धोने सम्योधदों से बरारमदिधीर नाना चादता है --प्रसन्न पुदाक से 
भर देगा घाएता है । 
विश्य रानी | सुख्दरी | नारी जगत की सास !!! 
बेचारी नारो, मोली नारी, कीमत नारी ! इतने शब्द-माधुर्य का 
भार कर नक यदहन करती ! 
'स्िश करने लगी लगा ललित कर्ण फपोल, 
खिला पुश्रक कर्दव सा था भरा गदगद बोल ।९४ 
किर तो प्रसाद? उसे चेतना के द्वार पर ले माकर एस निप्ठुर सत्य 
का ठद्घारन ठसझे भुस्त से ही कराते ६-- 
घर 
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“्षत्तु बोली क्‍यों समर्पण आज का हे देव ! 
बनेगा चिर-चंघध नारी हृदय हेतु सदेव । 
आह में दुर्मल, कहो क्‍या ले सकूँगी दान ! 
वह, जिसे उपभोग करने में विकल हों प्रान १? 
कवि ने श्रद्धा और मनु का मनोवैज्ञानिक ढंग से नारी और पुरुष 
के रूप में मिलन कराया है। एक वार पुरुप के आगे आप्ससमपंण कर 
देने पर स्री अपनो सत्ता पुरुष से एथक्‌ नहीं रख सकती । तभी श्रद्धा! 
'ल्लज्ञा? से कहती दै--- 
“मेँ जमी तोलने का करती 
ठपचार स्वयं तुल जाती हूँ; 
भुण लता फँसा कर नर तर से 
भूले सी कॉके खाती हूँ।” 
में जब जब अपने को सेसालने का प्रयत्न करती हूँ तो स्व्र्य बेसभाल 
चन जाती हूँ । वह अनुभव करने लगती दे कि मुभे तो केवल “डत्सगे! . 
हो करना है। उसका प्रतिकार पाने की आशा मुझे नहीं करनी चाहिपु । 
यही यात काम! ने भी मनु से कहो हे-- 
“पनु ! उसने तो कर दिया दान, 
चह हृदय प्रणय से पूर्ण सरल जिसमें जीवन का भरा मान; 
जिसमें चेतना ही केवल निछ शान्‍्त प्रभा से ज्योतिमान ।?? 
लज्ता तभी कहती है--- ., 
जारी | तुम फेघल भ्रद्धा हो 
विश्वास रजत नग पग तल में; 
पीयूष स्रोत सी बहा करो 
जीवन के सुन्दर समतल में |” 
सुख-दुःख, पाप-पुणय ससी को हँसते रोते नारी सहती है। अद्धा को 
प्रसाद ने सहदयता, सुन्दरता और साल्विकता के प्रतीक के रूप में प्रस्तुत 


क्िपा । सनु के परियाग के पश्चात भी यह उसे मन से नहीं 
शाग सकफी-- 
“इक छा, सुम ले ओ निर्मोाद्दी ! 
यद कहती रही अपघीर भान्य ।? 

स्वत में घद निर्मोद्ी! को इढ़ा के प्रति घाकपित देखती ह---पंकर 
में घिरा देखती है तो विकज्न हो जाती है, स्लोज में निद्त पटली है आर 
(ूूटा) से पता पा लेतो है। 'दुद्ा' के कारण ही ठसके 'निर्मोट्टी! की दुर्गति 
हुई अतः यह खीमकर फद्तों है-- 

सर बढ़ी रही ) पाया ने हृदय, 
तू विह्ुल कर रही ऐ श्रभिनय ।! 

भ्रद्धा के इस कथन पर शापन्ति उठाते हुए स्वयं प॑० रामसन्द्र शा 
ने लिसा था--“प्रद्धा दा से फट्टती दे कि 'सिर घढ़ों रही पाया न 
एटय  यया श्रद्धा के सरपन्ध में नहीं फदा जा सफता 'रस पगी रही 
पाई न चुद्धि!। जब दोनों श्रलग शलग सत्ताएँ फरफे रग्वी गई ए सब 
एक को दूसरों से शल्य कदना श्र दूसरो फो पद्िलों से श्रून्य फहना 
गइयवद में डालता है।” पर घाद्दा ने सन की मिस अवस्था में 'हृटा' 
को उल्तादना दिया उससे फोर गरयदी नहीं पैदा होती । “फामायन!” 
केवल मनोशृत्तियों पर लिखे गए निम्नन्‍्धों का संग्रद नहीं है,. यह प्रयन्छ- 
काप्य हैं, कथा को लेकर घलन याला । जिसमें कवि मे घरिप्र-चिप्रण 
का भी थोड़ा बहुत विचार रखा है। श्रद्धा के उक्त कथन से भो इत्ा 
और श्रद्धा के ध्रक्ृति-भेद में कोई शंका नहीं शोती। मनुप्प किसी फा 
स्वमाप जानकर भी तो विषय परिस्थिति में--ऐसी परिस्थिति में मिस: 
निर्माण में उसका हाथ है, उसे उसकी झनिष्टकारी प्रकृति पर भन्ला-घुरा 
ऋदता दे, इशा को तर्क की लहरें गिनने बाढ्लो! जानकर भो श्रद्धा अपने 
झावेग को बहुत स्वाभाषिक रीति से ध्रकट करती है--- 

“हिर चढ़ी रही पाया न द्वदय |! 
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इृढा शुद्धि! का श्रवीक होकर भी “नारी? है, वह पुरुष को वासना- 
वेग में बहती नहीं है पर एक बार उसका हृदय अपनों निष्ठुरता पर 
घक घक' होने लगता हे । उसकी अन्तवंदना उसके श्रद्धा की कदें गए 
शब्दों से प्रकट दोती है--- 
“तिस पर मेने छीना सुधग हे देवि ! तुम्हारा दिव्य-राग; 
में आज श्रकिंचन पाती हूँ अ्रपने को नहीं सुदाती हूँ; 
में जो कुछ भी स्वर गाती हूँ, वह स्वर्य नहीं सुन पाती हैं |” 
वह मन ही मन अनुभव करती है कि उसकी निष्ठुरता ने ही 'मन' 
कौ विद्िप्त बना डाला है। जब भनुष्य अपने कूर्त्यों पर ग्लानी से भर 
बाता है तो वह 'अपने को ही नहीं सुहाता !? 'घुणा से ममता? की उल्ल- 
-क्षन भरी चिन्तन में उसकी न जाने कितनो रातें बीत चुकी हैं। नारो 
का वह हृदय था जिसमें 'सुधा-सिंधः लहरें लेता है और बादव ज्वाला 
सी उसी में जलती है। डसमें 'ज्ञमा और प्रतिशोध!--दोनों की माया 
नृत्य करती है। प्रेम वहीं अपराध” बन जाता है जब वह सभी सीमाओं 
से तोउने के लिए मचल उठता है। मनु! को इस सोमोठ्रंघन-चेष्टा के 
लिए कष्टों को भट्टी में जलना पढ़ा । 
श्रद्धा? में 'इड़ाः के अति खींझ-रोप का भाव अवश्य है, ईर्ष्या का 
नहीं। श्रद्धा! का सचमुच आदर चरित्र है। उसमें भारतोय नारीत्व 
का उज्ज्वलंतम रूप देदीप्यमान हो रहा श्रद्धा! अपने सोस्यकुमार 
5छ्लो 'इढं! को सौंप देती है; शोर आशा करतीं है कि दोनो के सम्मिलन 
ले मानव का भाग्योदय होगां। “इढ़ा! श्रद्धा के इस प्रस्ताव को शीक्र 


स्वीकार कर लेती है और मनु के 'कुमारः के साथ उसका तादांत्म्य हो 
सी जाता है। 


मु! के चरित्र के सम्बन्ध में हम पहले किछी प्रकरण में लिख चुके 
। वे आदश! पुरुष नहीं हैं; उनमें नेतिक बल की कर्मी है. परिस्थिति 
ते प्रभावित हो जाना उनका स्वसाव है। उनकी हेप्याँ श्रस्वाभाविकता 
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को पराकाष्ठा तक पहुँच गई आदि पुरुष की दृढ़ता भर नेतृत्व का 
उनमें अभाव है; 'खत्री? के इशारों पर थिरकना भर वे जानते हैं; उनमें . 
स्वयं कत्तंध्य-भाक्ति नहीं है। थे स्वर्य स्वीकार करते हैं-- 

“साइस छूट गया है मेरा। निस्संबल भग्नांश पथिह हूँ 

लौट चलो इस बात चक्र से में दुर्चल - श्रत्र' लड़ न सकूगा ।?? - 

श्रद्धा ही उनमें 'बल? और साहस?” बढ़ाती है। कवि ने 'पुरुप' को 
स्त्री के विना सवंथा निरालम्व, निराश्रय यतलीया है। 'खी? को सर्ज॑- 
शक्तिमयी स्कूर्ति-प्रतिमा और पुरुष के आधार से स्वतंत्र चित्रित किया है । 
इसमें ख्री के गौरव को उच्च स्वर में घोषणा भत्ते ही सुन पढ़े पर वास्त- 
विकता इसी में है. 'समरसता” इसी में ऐ कि जिस प्रकार पुरुष सत्री के 
बिना श्रपूर्ण है उसी प्रकार ख्री पुरुष के भ्िना पूर्णता नहीं प्राप्त कर 
सकती । अलाद! ने चित्र के एक ही भाग में गहरा रंग भरकर ख्री! को 

सवगुण सम्पन्ना! दिखाकर तुला” को 'डॉढी को एक ओर ही छुका 

दिया है। - । 

यह चर्चा हमने महु, इंढा और श्रद्धा के वर्शित आख्यान को दृष्टि में 
रखकर की है। उनके सांकेकित रूप पर विचार करने से मनु के 'श्रद्ध!?- 
और 'इढ़ा': दो अंग हैं-दूसरे शब्दों में क्रशः भावना ओर चुद्धि। 
सांसारिक संघर्ष में भावना” का नहों; “बुद्धि! का सहारा लेना पढ़ठरैहे, 
पर. जहाँ थआ्रात्मिक उत्कर्प की कामना है, चहाँ बुद्धि का सवंधथा परित्यागं 
किया जा सकता है; केवल श्रद्धा--भाषना ही हमें- सुख लोक में ले जा : 
सकती है। श्रद्धा से हम सहज घिद्रवासी घन जाते हैं । 


कामायनी में दर्शन 


.. 'कामायनी? में मानव जीतन का सनातन सत्य भी अभिध्यक्त हुआ 
डै। आध्यात्मिक साधना मनुष्य की चासनाशञ्रों? की तृप्ति के पश्चात्‌ हो 


हे 
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संभव होती है-- सफल होती है। प्रारम्भ हो में संसार से एकदम अति 
मंद कर 'भीतर का रहस्य? नहीं दिखाई पढ़ता । 'बाहर' आँख खोलकर 
देख चुकने पर ही अन्तर के पट खुलते हैं और (शिव? के दर्शन” होते दें । 
प्रसाद! ने अपने साहित्य में यत्र-तन्न 'समरसता? का उतलेख किया दे । 

यह शेवदर्शन का शब्द है। 
शेवदर्शन 'अद्वतवाद” से दर नहीं है। 'आगम' में अहत' का श्र 

दो का नित्य सामरस्य है । 

« एक शासत्रकार कहते हैं--- 
“इति वायस्य संवित्ति; क्रीदाल्त नाखिलं जगत्‌ | 
संपश्यन्‌ सतते युक्तो जीवन्मुक्ती न संशय; ॥” 

जीवनमुक्त: जगत भर को ही आत्मबिलास के रूप में देखते हैं; 
उनकी योगावस्था कभी भग्न नहीं होती । भेद और अमेद, व्युत्थान और 
निराध दोनो के अन्दर साम्यदशेन होने पर और कोई आशंका नहीं रह 
भाती । क्योंकि दोनों एक ही के दो प्रकार हैं। इसी को शिवशक्ति का 
सामरस्य या चिदानन्द की प्राप्ति कहते हैं। यही 'ईदवराद्वयवाद' की 
विशिष्टता है। यह न तो शुप्क ज्ञानसार्ग है और न ज्ञानहीन भक्तिमार्ग 
हो--इसमें ज्ञान और भक्ति दोनों का सामझ्स्प है। चिदंश ज्ञान साव 
है और आनन्दांश भक्ति.है। परमतत्व स्वातंग्यमय है, स्वतंत्रता ही पूर्य 
शक्ति*है । इसी कारण इस संत में चरमावस्था में भी शिवशक्ति का 
सामरस्य साना गया है। शिव और शक्ति अभिन्न है। 'कामायनी' में 
शंकर का चह “अद्वेत! नहों है जो जगत को मिथ्या” समानता है। उसे 
भोग्य! वस्तु माना गया है। कवि अपने 'में? को जगत के साथ एक 
कर देने को आतुर है। अद्वेतवादी 'ज्ञानः के द्वारा परम तत्व को भ्राप्त 
करना चाहता है, प्रसाद? प्रेम, श्रद्धा या भक्ति द्वारा । प्रेम, श्रद्धा या 


भक्ति का साग आनन्द! का है । प्रसाद! ने कामायनो में ज्ञान! अर 
भक्ति/ दोनों को समरसता प्रस्थापित की है। अतः प्रसाद का आनन्द 


[ ११५९ ] 


वाद! अद्वेतवाद की अपेक्षा प्रत्यभिज्ञादशेन के ईश्वाह्ृचवाद! के अधिक 
. निकट है। 

फामायनी! में कोई शक्ति! की प्रधानता इसलिये मानते हैं कि 
शक्ति की प्रदीक श्रद्धा' से ही मनु को परम तत्व आनन्द की प्राप्ति 
होती है पर जब शिव और शक्ति अभिन्न दें तब 'शिव! की प्रधानता 
या शक्ति” की प्रधानता--दोनों समान हैं। श्रद्धा स्वयं आनन्द? है 
ओर 'शिव”ः आनन्दमय हैं। शेवागमों में जगत से चिम्रुखता नहीं 
दिखक्लाई गई है, शाक्त जिस प्रकार उसका पृूर्णोपभोग करता है, उसी 
प्रकार 'कामायनी” में 'भोग-तत्व” का समादर पाया जाता है। जोवन के 
च्यवद्वार-पक्त से ही वे आाइश तक पहुँच सके हैं। अतः उनका जीवन- 
दर्शन किसी एक ही “शाख्” की परिमापा में नहीं सिमट सका। ईशा- 
वास्योपनिपद के प्रथम मन्त्र के अनुरूप उन्होंने जगत के सभी तत्वों में 
भगवान्‌ की सत्ता श्रनुभव की, उसको योग”--“श्रानन्द! का साधन 
माना । इस तरह जीवन को आनन्दमय बनाना ही उनका दर्शन! है। 
श्रद्धा! का सम्पर्क आनन्द?! का स्रोत प्रवाहित करता है। जब 'प्रद्धा! 
गर्भवती होने पर अपने पुत्र? के स्वप्त में भूलने लगती है, मनु को 
अपने “आनन्द का रस सूखता दिखाई देता है। वे 'श्रानन्‍्दः की खोज 
में भाग निकलते हैं और सारस्वत प्रांत में 'इड़ा? के सात्रिध्य में उसे 
खोजना चाहते हेँ। और जब “इढडा? से भी उन्हें आनन्द! नहीं मिलता 
तो वे मर्माहत हो जाते हैं और वहाँ से भी साग जाते हैं। भन्त में 
श्रद्धा के सहारे वे परमानन्द की श्राप्ति करते हैं। इस तरह कामायनी में 
“आनन्द? ही जीवन है और जीवन ही आनन्द का' सिद्धान्त प्रतिपादित 
लक्षित होता है। पर 'पसाद! का भोग या आनन्दवाद समाज में 
विश्टद्ुुलता उत्पन्न करने वाला नहीं है। “हड़ा? पर मन्नु के बल्-प्रयोग 
की चेष्टा से जो हाहाकार मचा उसने “मनु” को उस आनन्द? से चंचित 
कर दिया जिसे पाने का उन्हें सामाजिक श्रधिंकार नहीं था । इस प्रकार 
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है, उनका समस्त काव्य उसके ही प्रकाश से आलोकित है-- उसका 
प्रेम, उसकी वासना, उसकी श्रतृप्ति, उसकी इंप्या, घृणा, क्रोध, करुणा, 
क्षमा, उदारता, चीभत्सता--सभी उसमें श्रपनी साथंकता और नित्यता 
की साछी दे रहे हैं। आज का मनुप्य क्या है!, यह तो उनके काज्य में 
वर्णित दे हो, उसे क्या होना चाहिये', इसकी ओर भी उन्होंने दृद 
आग्रह दिखाया है । 

हाँ, एक बात छूठी जा रदी है। "“कासायनी? में युग की अवस्था- 
विशेष का आरोप करने के लिए हाल ही जो “अनुसंधान” सामने प्रा 
रहे हैं, उनमें दिल्ली की सल्तनत, अवध राज्य पश्रादि का सामन्ती शास्रक- 
वर्ग देवताओं, प्रकृति बाहरी पूँजीवाद ( अंग्रेज आदि ) श्रौर सामन्ती 
समाज रचना में क्रान्ति सथा ध्वंस का प्रतीक बताया जा रहा है। पर 
इन प्रतीर्कों का पूरा निर्वाह नहीं हो पाता । कवि ने अपनी भूमिका में 
अपने प्रतोकों का स्पष्ट उल्लेख कर दिया दै। मनुष्य अपने बुद्धि-कीशल 
से -तो तुलसीदास की ऋष्यमूक पर्चेत नियराई' में (नियरो को एकड़कर 
कवि-को आंग्ल भापा से परिचित सिद्ध कर सकता है। कवि की 
दूरारूढ कल्पना के समान ही आलोचकों की ऐसी नई खोजों से केवल 
मनोरंजन हो सकता दहै--कचि को समझने में सहायता नंहीं मिल 
'सकती । 


 परिशिष्ट (क ) 


आँए! की 'पंक्ितर्या पर प्रकाश 

इस करुणा से भरे हृदय में श्रव विकलता छा गईं है । और पता नहीं, 
क्यों बेहद्‌ वेदना बड़ गई है ? हृदय में दुख की स्थिति तो थी ही पर 
काव कहते हैं कि उसमें अब दर्द की तोत्ता क्‍्यों- अनुभव ट्ोने लगी ? 

इस प्रशन का उत्तर कवि ने आगे की ही पंक्तियों में दे दिया है। 

८ 2८ 4 
टनके मन में भूली बीती बातों की स्ट्टति जाग उठी है और वही स्घ्ृति 
मन के पढे पर बाराबर धीरे-धोरे टकरा रही है, पहिली दो पंक्तियों में कवि 
प्रइन करते हैं कि मानस-सागर के किनारे पर भाव-लहरें क्‍यों टकरा रही 
हैं ? 'लोल” शब्द कहता है कि स्छतियाँ एक के बाद एक बढ़ी शीघ्रता से 
उठ रही हैं श्र मन पर धक्के मार रही हैं। परन्तु उन स्मृति-लहरों 
का आधात भी मधुर है, तभी उनको “कल-कल' ध्वनि है । 

>< ५ २८ ह 
कवि की स्मृति-वेदना 'हाह्यकार” स्वरों में मुखरित दो जाती है पर 
यह चीत्कार उन्हीं तक मेडराकर रद्द जाता है। जिसके भ्रति चह उन्म्ुख 
होता है उस तक पहुँच ही नहीं पाता । ऐसा प्रतीत होता है, कवि का 
“प्रिय! इस लोक में नहीं रहा । जिसके साथ उन्होंने मिलकर प्रेम्त का 
सादक प्याला पिया था, वह ( प्याला ) शअ्रत्र उनके हाथ में अ्रकेला ही 
रह गया है--उसको रिक्तता से वे रह-रह व्यथित दो उठते हैं। 
डनका उत्पीडन “अरण्य रोदन” वन गया है, जो बाहर प्रकट होकर 
'उनकी आन्तरिक अ्रवस्था को सारे संसार ओर आकाश तक में भर देता 
है पर उसका कोई भपत्युत्तर उन्हें नहीं मिलता । थे अपने क़रुण श्रालाप 
को स्वयं सुना करते हैं | उनके ऑँसुओं के साथ श्ॉसू वह्ानेवाला और 
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है, उनका समस्त काव्य उसके ही प्रकाश से श्रालोकित ऐ-- उसका 
प्रेम, उसकी वासना, उसकी अतृप्ति, उसकी ईर्प्या, घृणा, क्रोध, करुणा, 
च्ुमा, उदारता, चीभत्सता--सभी उसमें अपनी साथंकता और निस्यता 
की साछी दे रहे हैं। “थराज का मनुष्य क्या है!, यह तो उनके काब्य में 
वर्णित है हो, उसे क्या होना चाहिये', इसको फ्लोर भी उन्होंने दृढ़ 
आग्रह दिखाया है । 

१ एक बात छूटो जा रही है। 'कामायनी? में युग की अवस्था- 
बिशेष का आरोप करने के लिए हाल ही जो “अनुसंघान” सामने पा 
रहे हैं, उनमें दिल्ली की सल्‍्तनत, अचध राज्य शआ्रादि का सामन्ती शासरक- 
चर्ग देवताओं, श्रकृति बाहरी पूँजीवाद ( अंग्रेज ग्रादि ) श्रीर सामन्तों 
समाज रचना में क्रान्ति तथा ध्वंघ का प्रतीक बताया जा रहा है । पर 
इन प्रतीक्कों का पूरा निर्वाह नहीं हो पाता । कवि ने अपनो भूमिका में 
अपने ग्रत्तीकों का स्पष्ट उल्लेख कर दिया दे। मनुष्य अपने चुद्धिकौशल 
से -तो तुलसीदास की 'ऋ्यमूक पर्वत नियराई' में (नियर' को पकड़कर 
कवि को आंग्ल भाषा से परिचित सिद्ध कर सकता है। कवि की 
दूरारूढ़ कज्पना के समान ही आलोचकों की ऐसी नई खोजों से केवल 
मनोरंजन हो सकता दहै--कवि को समझने में सहायता नहीं मिल 
सकती ।॥ 


परिशिष्ट ( क ) 


आँछ! की पंक्तिय पर प्रकाश 
इस करुणा से भरे हृदय में अब विकलता छा गई है । और पता नहीं, 
यों बेहद चेदना बड़ गईं हट ! द्द्य मं दुख की स्थिति तो थी ही पर 
कवि कद्दते हैँ कि उसमें अब दर्द की तोब्ता क्‍्यों- अनुभव होने लगी ? 
इस प्रइन का उत्तर कवि ने शआगे की ही पंक्तियों में दे दिया है। 
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उनके मन में भूली बीती बातों की स्मृति जाग उठो है भौर वहा स्मृति 
मन के पर्दे पर बाराबर धीरे-बारे टकरा रही है, पदिली दो पंक्तियों में कमि 
प्रश्न करते हं कि मानस-सांगर के किनारे पर भाव-लददरं क्‍यों टकरा रही 
है? 'लोल' शब्द कद्दता है कि स्पृतियाँ एक के बाद एक बढ़ी शीघ्रता से 
उठ रही हैं ओर मन पर धक्के मार रही हैं। परन्तु उन स्मृति-लहरों 
का आधात भी मचुर है, त्ती उनको 'कल-्कल' ध्वनि है। 
>< ८ >< 
कवि की स्मृति-वेदना 'हाद्ाकार? सघरों में मुखरित दो जाती है पर 
यह चीत्कार उन्हीं तक मेंडराकर रद्द जाता है। जिसके श्रति वह उन्म्रुख 
होता दे उस तक पहुँच ही नहीं पाता । ऐसा प्रतीत होता है, कवि का 
“प्रिय” इस लोक में नहीं रहा । जिसके साथ उन्होंने मित्ञकर प्रेम का 
मादक प्याला पिया था, वह ( प्याला ) श्रब उनके हाथ में अकेला ही 
रह गया है--उसकी रिक्तता से वे रह-रह व्यथित द्वो उठते हैं। 
उनका उत्पीड़न 'अरण्य रोदन” वन गया है, जो बाहर प्रकट होकर 
'उनकी आन्तरिक अवस्था को सारे संसार ओर आकाश तक में भर देता 
है पर उस्का कोई प्रत्युत्तर उन्हें नहीं मिलता । थे अपने क्ररुण ग्रालाप 
को स्वयं सुना करते हैं। उनके आँखुओं के साथ शऑसू बदानेवाला और 


मेरे दृदय में प्रनेक स्मुनियों छाई ६। जिस प्रकार नौताकाश में 
फैसे हुए नप्तत्न समुदाय फो नहीं गिना ज्ञा सकता--उसकी संग्या 
निर्धारित नहीं को जा सकती उसो प्रकार मेरे सुख-दुसखमय जीवन की 
छातियों फो संग्या का अनुमान नहों कमाया जा सकता । ऐसा मालूम 
होता दे मानो मेरे हृदय में दो ध्राफाश छा गया हो । हृदय फो नील 
निलय! ( नोला स्थान ) ट्सलिये फट्टा है कि यह पक तो घात्य दे 
आकाश ही को तरद् श्रार दूसरे बद्ध निराशा से परिपृण है--निराश्ा 
भ्रंधकार के समान है श्रौर भंधका का बग 'नीक्ष! फद्दा जा सकता है। 

/ ; >< >( 

इुंदय में जो उालामयी जलन दै--'प्रिय” फो स्मृति--विनगारियाँ 
हूँ वहीं गरम ध्रॉसू! बनकर गिर रही है। श्रॉय्‌ प्रिय फी स्मृति में 
ही यह रहे ६ै। अतएय यह प्रकट कर रहें दें कि फवि का 'उनसे? 
कभी मित्नन हुश्रा था। जो इन पंक्तियों में भ्राध्याश्तिकता का आमास 
पाते है, वे कहते दें कि आत्मा परमास्मा पद्धिले 'एक' थे। श्रम जो श्रॉसू 
गिर रहे ६ वे आ्रात्मा की वियोग-बेदना के अंगारे हो हैं; हम टन पंक्तियों 
में दठात 'श्रारमा-परमात्मा) का साम्प्रदायिक अर्थ आरोपित नहीं करना 
चाएते । प्रिय! का अन्तिम मिलन प्रेमी के लिए 'मदहामिक्नन! दी है। 
श्रतः उसके बवियोग में स्छति का जक्ल उठना और गरम-गरम जॉसश्नों 
का दरकने लगना लौकिक अनुभूति फा परिचित विपय दे । 
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पृष्ठ ।०--४हदय में पिरद्याप्ति जल रही है, पर मुमे यद जलन भी 
शीतलता प्रदान करती है--सेहत देतो है। इसीलिए “ाक्षा? शीतल 
हूं। घूंकि में प्रिय के अभाव में जो रदा हँ--सोंसें ले रद्ा हैं, इसलिए 
मेरी घेदना बढ़ ही रदह्दी है। मेरी सॉसें जिनका उनके श्रभाव में चक्षगा 
ब्यर्थ प्रतीत होता है, समीर का हो काम करती हूँ। जिस प्रकार हवा 
के प्तॉकों से श्राग की लपटे बढती हैं, उसी तरह मेरे हृदय की पेदना की 

९, 
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अभावमय द्वदय में उथल-पुथल गयी हुई है; जिसे झपने शरोर फो 
€ धरणी, शरीर फी घोतक है ) सेमालने तक फो सुधि नहीं ४ । अतः 
उसके केश श्राकाश में घिरे एए से, सुले हुए दिस रह्टे हें । घारोर झी 
य्रेदंसाल 'मवस्था, मन को एरमंत तीधम स्याकुलना प्रकट करतो ऐ । 
ब्यक्ति की शऑँखों से श्रॉस कर-दतर मर रहें है, मिनसे ऐसा प्रतोत्त घोता 
हे सानों हदस-समुद्र के शुलयुले ही फूटफर शोसतों से शहर निकलन्न पढ़े 
ई; आथया नक्षत्रों की माला हों द्वट पड़ी एूूं। ( प्रथम दो पंक्ि्ों मे 
टस्प्रेष्ता और संदेदालंकार हैँ । ) 

पृष्ठ 3१--प्रिय के कोमल स्मृतिचरण ने मेरी एदय-बेदना के छा 
को छू दिया है.। थे एी अब फूटकर अर धीरे धीरे घुलफर शोंसू के रूप 
में बद रहे एें। कबि ने श्रॉसुश्नों की 'करणा के कण! से उपमा दी दे । 

( इन पंक्तियों मे घीमस्स रस की श्रवतारणा रसामास पंदा करतो 
है। झंगार में करुणा के मिल जाने से #ंगार तो चमक उठता है पर 
वीमरख का मेक्ष इसके सौन्दर्य को फीका फर देता है । ) 

० २८ २९ 

पृष्ट 4१--टस व्याकुज्ञ बना देनेवाली घेदना की फ्पने हदय में पाद्ाकर 
खझौन सुख को पुकार सकता है (--कौन सुग्य को अपने निकट देख सकता 
है! एमारा श्रनजान मोला दारोद € प्रिय के मिलन-सुख-वैसव से रंक ) 
जागृत मन 'विरद्द-बेदुना? में येदीश है; ऐसे दशा में उसे सुस कट्दों 
नसीच दोगा १ 

2८ है / 

मन में बारबार श्रमित्ञापां उठ रद्दी ६; साथ ही सोई हुई प्यथा 
भी छाग उठो है। अ्रव सुख्य कैसे मिल सकता है ! अत तो रोते रोते दी 
आँख रूप रही ईं। सुख की नींद कहाँ सो सकता हैं ! 

 ्ः >< >< | 
पृष्ठ १ २--मेरा यद्द हृदय-कमल उसकी भेरों के समान कांदी अवब््ों 
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स्थधा को प्रनुसत्र करने की छम्तता हो पंगु.ऐ गई है, उर्हें भला दूसरों 
के दुख फो सुनने का प्रवकाश हो फट्दों मिल सक्कमा है | 
कपि यहों शोपकवर्ग की मनोश्त्ति फी ओर भो इद्ठित कर रहे दें । 
जे साइदय नहीं. हैं, सिनमें फिसी थे: शॉस देगकर दद को एक घमक 
भी नहीं उठती, उन्हें प्रपनी करणनकथा सुमाने से लाभ हो फ्या | यदि 
फोट हमारी व्यथा सुनकर एक उसोंस भी सर लेता ४, तो हमारे पोदित 
देदय फो भारी सेहत मिलती ४ । 
4 मय ३4 
पृष्ठ ।४--मेरे मीयन की समस्या इतनी जटिल ही गई ऐ--हूुतनों 
* डलपन से भर गई हैं कि मुर्के स्वयं श्राश्रय होता है । बह किसी योगों 
की जदा के समान केसे बढ़ गई ! सेरे 7दय में भी अब ध्ुप्कता फी पूल 
उद रही है--नीरसना छा गईं है--जटाजूटघारी योगो को तरद मेरी 
यह अवस्था किसकी 'क्ृपा' का फल है! किसके कारण में ऐसी उलप्तन 
भरी स्थिति में पहुँच गया है ? (कवि ने इन पंक्तियों में एफ जटाघारी 
योगा का चित्र ख्रींचा हैं। '्रिया के शभाव सें प्रेमी की अवस्था भी 
किसी योगी! से कम नहीं होती । सर! की योंतियों ने भी ऊधव से 
यहां कट्ठदा था कि हम विरदिणी 'योग” क्या सीखें; ६म तो स्वयं योगिनी 
श्रनी हुई देँ। “बूल' शुप्कता का प्रतीक है। ) 
»८ ५ >८ हा 
प्ष्ट +४-आऑँसू कब बरसते दूँ ? जब बेंदना की श्रभुुभूति अपनी 
पराकाष्टा को पहुँच जाती है; खूब संचित हो जाती £--घनीभूत द्वो 
जाती है। चेदना की अनुभूतियों मेरे मन में स्टति के समान छाईं हुई 
थीं। दूसरे शब्दों में मेशा सारा मन थेदना से ध्याप्त था । स्मृति जय 
पत्ती है तो सारा मन ही इससे भर जाता दे । हर्मे जिस वस्तु का जब 
स्मरण शाता दे तब हमारा मन केवल उसी वस्तु का चिन्तन करने लगता 
उसमें वही बह्नुद्धा जाती है। फवि कट्दते £ कि मेरे दिमाग़ में 
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ञँ 


कि का. क् छः ४ का शः <#% ५ सकी 
पीढाएँ कू सूप से छाई हुई शरीक शव राहत का शम्प धाधान-ह 
स्का 


+ ३ लक के है।यह फारूक है. हक के ४ हट एशजद ही डक हि 
लक है * | ३ हैएह। ५७११९ ४ 45 जईई$ है, + हक] का ढ़ नई के ज है 


बिरई की धदियाँ आए 

लगा। हुर्दिना!ं पल में इलेप! हे शिसईे हाथ ( क ) सेहत की सम५ 
ओर ( २ ) पानी आदल का समय ४। वि ने घारान के संघद का दा 
झूपक रादा क्रिया है। घिनीसून पोद़ा? में पीड़ा के झनों को धान दे । 
सस्तिष्य आाकाहा जोर दुर्दिगों यरसास से घोसक हें । 
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स्क् थक. नि ते तक द् की ्र 
परएए ॥ ४७७७६ कम्ति को एसा सांस एता ॥ कि को | उनका हद हवाला 
हः ् हु भ 58 का 7 ३ रा खत हट 
सुनकर दग्नित दो रहां £ ओर उनके प्रति सद्दानुदूसि मे भा उद्रा हैं । 


हे ४5 आन क घ्यर में कया कोई यीशा ग्द्ठा रह के ्‌ 28] 
ये काये #--मरे रदन के स्प॒र में या कोई यीशा गण री ॥ जिम शुम 
सुन रहे दो | मेरे इन ओंपसुर्शां के तारों से ( चूक शाप लगातार पद रहें 
श्टै 5 है । मल धध 8 £ #*4 हे क् 20६54 हज 5 रच क के 
६। एसलिए उनका तार “-घागा हो बंध गया है। ) दपनी कर दा 
का यख्य धुन रहे हो १ दूसरे शब्दों में, मेरे ये परत खहनेवात्ते आस 


तुर्दारे हृदय में करुणा का भाव पैदा कर रहे हूँ । 


पृष्ठ ३५--मं रो रोकर सिसक्रियोँ भर भर कर शझयनो स्यथा हुं 
सुनाता ई श्र तुम ( उद्यान में ) खड़े द्दे फूल की पेंसुद्ियों को तोएसे 


जाते ऐ शोर ऐसी मुद्रा प्रदर्शित करते हो मानो कुछ जामते दो न हो । 
तुम भेरी वेदना के कारण को जानकर भो 'नमान ग्रन जाते हो। सदस्य 
रहकर मेरी व्यथा-गाथा को सुनते हो ? तुन्हारो यह तटस्थता मुझे! शायर 
उठती है; में ओर भी लिसक उठता हैं । (प्रिय की उपेण्ञा-मी भाव-भंगी 
का कितना छुभावना चित्र है यह | 'सुमन! में इल्तेप है जिसे अर्थ हैँ 
(१ ) सुन्दर या अच्छा मन (२ ) फूल । ) 

( १) भेरे सुन्दर सन को तुम उपेष्या प्र द्शित फर तोदते जाते हो । 
अपने ही सथ को सुन्दर कहने में 'जहं? का भाव नहों है; चूँकि उसमें 
प्रिय की तस्वीर खिंची हुई है इसलिए वह स्वभावतः 'सुन्दरः है । (ऐसे 
सुन्दर सन का नोचा जाना सचमुच निष्ठुर व्यापार है! ) इसमें स्वसा- 


( प्रलय घटा में-- हृदय की अव्यन्त उधल-एथल का प्रतीक, तैनें- 
चूण--नैराइय का प्रतीक है । ) 
२ २८ > 


; केवल 
तुस्हीं सत्य थे ; 'जगत! तो च्ण-चण परिवर्ननन्नोल है, उसका सौन्दर्य 
भी स्थायी वस्तु नहीं है पर ठन्हारा सान्दय सद्दाही ठाज्ञगी लिए 
रहा है! 

( ज्यों-ज्यों निशारिये नेरे है नैनन, त्पों-स्यों खरी निकरें-ठी निकाई 
--मतिराम ) 
इस कक्याणमय प्रेम-पथ के केवल तम्ही जनम-मरण!' के साथी थे ! 
>< >८ / 

पृष्ठ ३७--( १, २,३ )--तुम्हारे आगमन की प्रतीक्षा में मेने कितनी 
रातें बिता दीं। जब सारा संसार सो जाता तत्र में अपलक आँखों से 
आकाश को ओर निहारा करता । रात में जो तारे जलते हैं, वे ही मानों 
मेरे सेजोए दीप हैं; भिन्‍्हें मेने आकाद-संगा में बहाकर- तुम्हारी भेंट कर 

_दिए हैं। 

(इन पंक्तियों में किसी सखी का नदी से दीप जलाकर बहाने कला 
कितना सुन्दर चित्र आँखों के सम्मुख खिंच आता है ) आँखों का 
अपलक्ष आकाश की ओर निहारने का भाव 'तारों के दीप जलाए? में 
कितना सजीव हो उठा है ! “निर्जेन रजनी! से उस भींगी हुईं रात का 
भाव घ्यक्षित होता है, जब 'सारा आलम सो ज्ञाता है!--सिफे दो ही 
आँखें जगती रहतीं श्रीर उनींदी होने से जझती भी रहती हैं । उनका 
यह 'जलना? ही दीप सेंजाने के समान है। 

इतनी प्रतीक्षा के पश्चात्‌ मेरे प्रियतम मुझसे मिलने आए; में मौर- 
वान्वित हो उठा। उनका मेरे ग्रद्ठ आना उनको प्रतिष्ठा--उनकी प्रकृति- 
के अनुरूप नहीं था । इसीलिए उन्हें सहसा अपने दीच टरेखकर में ऋषणने 


[ १३० | 


को बहुत भाग्यशाली समम्त धर्पातिरिफ से दृदला उठा । मुझे ऐसा प्रतोच 
हुआ मानो रात भर जिसका स्वप्त देखता था घहो सचेरे सत्य बन छा 
गया ! अपने स्वप्न फो सत्य होते देख किसे हृर्पोन्माद न होगा | प्रिय की 
प्रतीक्षा करते करते श्रॉखें श्रोंपुओं को बरोनियों में उलप्लाए कप जाती 
थीं--( 'सुख का सपना हो जाना, भींगी पलकों का लगना ।? ) सपने 
में उसकी झलक द्वियाई देती थी। श्रों्व खुलते ही जय सापछाव यही 
मुसकयाता सा श्लोंगन में! श्रा रस दूंद बरसाने लगा-तथ मेंने अपने 
साग्य को सराहा और हपतिरेक में हदला उठा । क्‍योंकि जिस बात को 
में स्वप्त में कक्पना करता था वही सत्य चन गयी थी । 
+८ कट श् 

पृष्ठ ४७--(३)--जब मेंने तुम्द देखा तो मीठी रात मुसकरा रही 
थो, चोँदनी बरस रही थी । पहिलो ही प्नलक में तम मेरे दृदय के इतने 
निकट थ्रा गए कि ऐसा प्रतीच होने लगा सानो हम घर्षा के परिचित्त हों। 
([,07७ 86 #785 92 में यही भाषना श्रन्तह्टित रहती है। प्रेमी के 

दय में प्रिय की प्रथम . स्लॉको से ही विजली सी फॉध ज्ञाती है--- 
उसी में मिल जाने के लिए अव्यधिक आतुर हो उठता है। उसे ऐसा 
भान द्ोने लगता है, मार्नों उसकी 'पदध्वनि! बरसों की पहिचानी हुई 
हो। इस पद्च में मुसक्याती मघुराका में--चोंदनी रात में--'प्रियः छे 
प्रथम दु्शन का भाव प्रकट होता है और यह भाव भी कि जब प्रथम बार 
तु््हें देखा तो घुम मधुवर्षी ज्योत्स्नामयी रजनी से सुन्दर लगे थे । ) 
24 २ 4 

प्रष्ठ $८--तुम्हें देखकर मेरा हृदय उसो तरह तुम्हारी भर खिंच 
गया जिस तरह समुद्ठ की लहरों में चंद्र-किरणों के मिलते हो लहरों में 
चंद्र को ओर खिंचाव पैदा हो जाता है। | 

* >८ ५८ ० जी 
प्रष्ठ ५८--कवि को स्मरण नअआता दै कि वह किस प्रकार प्रिय के 
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पृष्ठ २२--इस पथ में 'प्रियः की बरौनी को 'चितेरी? का गौरव 
दिया गया है। जो उसकी “कज्नरारों आँखों! की और देखता दे, या 
जिसकी ओर वह कटात् करती है, वही आहत हो जाता दहै। कवि कहते 
हैँ कि जो तेरी श्रोर या तू जिसक्की ओर दृष्टि फेंकी है, उसकी आकृति 
तेरी पुतल्ली में खिंच शाती है। कवि फकपना करते हैं कि घरोनी ही 
मृजिका है जो घायल हृदयों का तेरी ज्षितिज के समान घुतल्ली के पट पर 
चित्र खींचा करती है। और चित्र खींचने की इस कक्षा में वह काफी 
घतुर भी हो गई दे । 


५ ५ 2५ 
पृष्ठ २९--इस पद्य में 'छुसकुराइट' ओर भौहों? के प्रभाव का 
यर्णन दै-- 


दैरे कोमल कपोल के शभ्र्टा ( अ्धर ) में सरज्ल मुसकराहट प्रष्टित 
रहती पर उसकी वक्रता वही समझ सकता है जिसने तेरे भीहों का 
बॉकापन -टैदापन देखा ऐ। तेरी सरल मुसकराहट भी बढ़ा क़द्दर वर- 
साती है; यह सीधी सादी! दिखाई ही देती है, भोदें जो तृफान मचाती 
पे उनसे हमें श्राश्वय नहीं दोता, क्योंकि वे तो अपनी 'टेढ़ी पक्रति! श्रक्रट 
हो कर रदी दे पर तेरों सुसकराहट में बढ़ा छुल हे--बड़ी कुटिक्षता दै। 
ध्ट सीधी दियाई देकर भी छुटिल कार्य करती है। 

पृष्ठ २३--हमस पद्म में दोंतों! को शोभा वर्णित है--- 

मं गे के सश्श लाल ओोणे (सीपी सम्पुट) की सीपी में ये मोती के 
स्मान दाल क्यों हैं सोनी तो ईस घुगते हैं, पर यहाँ हंस कहाँ हैं १ 
छोड़ी के ठपर सी शुक्र की घोच (नासिका) है। फिर इसे चुगाने को 
ए3 भाएी हर्षों मरे गये |# ? 

| पु पद ये 


| उपम्ाशथों में छोड ताज़गी नहीं है। प्राचीन परस्परा 
हु. हा परत 


>ब्क्ू 
सा । 


हि | 
मा 
8 पा 


रॉ का 5८ 


[ १५६ ै 


एुए २६-- इस पथ में पदिपा को दही का उफ्कासपूरा पर्णंन हैं । 
द्धशों एै तो में सो शाप गो, गा सशतानायम दे कि मधुर रघाशाल 
में खिला हुए इमल या पैन भी पदि उसे ( हतों की ) हे मे मो 
छ्ति है। शाध । हरी ईसों में इगनां सापुथ् छोर इसनों मरणों दे 
हि धाताषाभाम रिसे दामख के फूछ भो मास हो जी है। में उसने 
सामने भसुग्छाये से दि्पाई से ह। उपाकाए में पूर्सखों भें शबयप॑ तातगों 
रहतो हैं पर घदे साइगो दिप थी परी थी सागगो घोर मापूरों को दडाँ 
था सझनों ४! ( इसमें ऋप्रस्शुत से प्रस्शुग वे भष्ची स्पद्गना की 
गई दे । ) 
जे मर 3 
पृष्ठ :३--शस पथ में प्रिया दें; 'कार्मो! (कश-राप्दानी) का पर्णग है। 
हिंदी चर सींग साहिएए में भी प्रष्तों के कानों) के बन फी 
ती मिझती । एस दृर्टि से हुस पेणन में मयोगता ४ 
मुर-फ्मर के पास दो कमछिनी के फोम दो पते (य्भन्‍शाध्यूस्तो) 
से हुए थे । हुपद्िए्‌ शो। उसे छातों से किसी का गे ससन्पूग धयर गईं 
डइृदर पासा था; र्योकि एमल प्रश्न पर. शिल्ल-विंद! ढाड़ों ग्थिर रष्टगे # ! 
ये गी भोधे एरक हो थासे ई । 
( दुग को दिन-पिरदु! पटना भायन्पूर्ण है। दृश्य में--ोंदयों फे 
पामी के सय ऐो में घाएर प्रकट होता ६। ) 
। ५ ५८ ८ 
पृष्ट ३२२--१ )-टूस पथ में दोनों घाहुओं का सप-धणन है। प्रिय 
के दाएुद्यय इतने सुन्दर भर अक्षयेले छागने ए कि कमि का आशय 
पृष्ठ उदता ये किप फ्रामदेंय फे चनुप की छीगी प्रायंधा है ] पया 
यह खा सी नहीं ऐ था घारीर के स्प-मसरोयर में उठने पाती गई छहरें 
सो नहीं ६ ! ( सरदेदान्नकार ) 
५ ३4 ५4 
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पृष्ठ २४--(२)--प्रित्र के पविन्न शरीर की शोभा का झ्ोज इतना 
माधुर्य बरसा रहा था कि कवि कल्पना करते हैं कि यदि बिजली (जो 
स्वयं उज्ज्वल और सुन्दर है ) पूनो की चॉदनी ( चंद्विका पर्व ) में खान 
कर पआये:ओर उसके बाद उसमें जो कान्ति झलके वह प्रिय” की कारिति. 
की समता कर सकती है। ( प्रिय की शोभा बिजली और पूनो की रात 
की सम्मिक्षित शोभा के समान थी । ) 
है ५८ ८ 
पृष्ठ २४--(३) प्रिय के मन में चाद्दे 'छल' ही क्यों न भरा हो पर मेरा 
उसमें बहुत ही गहरा विध्रवास था। में तो उस सायाबिनी के निकट 
जाकर स्वर्य कुछ सच्या बन गया था। मेंने अपनी सच्ची भावनाओं की हो 
उसपर अज्ञक्ति चढ्ाई थो। 
5 ५५ 4 
छष्ट २५--(१ )- प्रिय ने प्रेमी की भावनाओं के साथ अपनो भाव - 
नाथों का रस नहीं उदेला । तटस्थता हो प्रदर्शित की। अतः कवि के 
उस्तलाइट भरे उदगार कद्ते हैं--- 
क्या प्रमी केवल सौंदर्य का ही पुतला था। उप्तर्मे बाहरी आकर्षण 
का हा साधन मात्र था ) क्या उस रूप की आकृति के सीतर घडकन 
चद््पि एप एश्य नहा था न 
बया यह तो नहीं था कि मुझे माचुक जानकर ही चटस्थ ( जड़ ) 
रइरुर अपने रुप का प्रदशन किया गया था ! 
है. ०. ्‌ 
 दह् २५४--(९/--४वि कहते हूँ टनकी! बिसरी अलकों ने टी मेरे 
हा रा हे जा कर का 0 ध्दय में प्रेम का अंकुर जमा 
हट मुगच दो गया तो मुझे अपना 


हाह शरद शा । दी अयस्या में 
| थ्रिय भ मरे दरों 
के विन का पम्र-श्स थी 
षु । ०, [* 7- 'प दिया | 


टू 


श्र 
ञ्के 
२०4 
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( एस पद्म में मापा को इृष्टि से शुयगा दापमप हो शई है । पदिछी 
परक्िर्ग मिर दीपन' छकआठ्दी गाया दे घोर अखििम में 'दमारों पछ्षप/ ॥ 
'हसारो) दे श्थाग पर मेरी होना चाहिए ध्रा। पाद लतुर्ध चरण में 
ट्स्ार धर्मीए था गो प्रपम धरश में हमारे फोपनाों चाहिए घा। पर 
४. प्मेल मे पद दोनों संभव गहों दोगे दिया। प्रथम दो परकियों में 
विरोधासास दे। छापदारण खड़णा पा भी पद आपष्मा उदाएरण दै ॥ ) 
>८ श >्‌ 
एप २४७--६)७०-पपदियों मेरा चाफपंण उसझाों कोर रुईता शांता 
था, सेर मन को शांति मिज्सों जाती थो | शुर् इससे प्रेस करने में सुणः 
धगुभदर दोता घा। पधपि ईते इचने संत को उसे प्रेम में दोँप दिया 
था, पिर भी शुरू भाणा हो शागता धा--सुझ ही मिलता था | उस समय 
झुगा पाध भहां पडफएमा था -« दर ही रहता भा । प्रम का दन्थन सुर |ह। 
प्रद्दान परता था । 
0 ३4 व 
दृ्ट १६- (३) प्रकृति भी फवि के ठछ्लास में ए५-विदाग्पित हो उठी 
&- शो में सुन्दर प्ते सूम रहे हैं; शारशएँ परस्पर गछे मिझ्त रही हैं, 
भरे मूँज छा चाय तान ऐड रहे ई! कृ्ों पर सैठ पर सानो उनका 
पुस्यन से रहे शो । 
एृष्ट १६---२)--मपुप्ों को सान घाव पन-टठपयग में गूंजनोी थो तो 
एसा पतोतत दोता था सानो झुरलती यंग रदी हो । क्तियाँ जो गिरती थीं 
तो ऐसा परशीत दोसा था सार्नों मधुर्पो की सान सुगफर मे ऐस उठे हो । 
मधुपों को मोदी गुंजार फक्षियों के 'संघुः-भार कौ पारफर उनके फकारनों सझः 
जैसे पहुँ पे जाती ऐो ! 
५ हक ५ 
एए २७--(१)--इुन पर्षों में संयोग ऋंगार का चित्रण ॥है--' प्रेमी! 
का यशस्यन्न प्रिय! की चएकव गिने रद्ा है (दोगों पररपर आदिंगन बद्ध 
40 


[ .१9०६ है 


हि हि हु 2 है 
) प्रिय के खबर प्रेमी के चआओी पर रंगों हट हो अप इस एशश प्रमा 


फो प्रि के मिश्यास के मंद मंद दी गाय धान को भाव साई से रह 
सिफ बना रे 4। प्रेमी खहता है कि में दाता दिए हे शाप ड़ हे! 
गज़रों में भरकर (देंगएर) दठता था। (उसे # पूप मे दिएका हा दिशन 
अर घुम्बन करता था । ) 

रॉ 24 ५८ 


९ न जी... आग 
पृष्ठ २७--७ २)--अत्र प्रिय शाजिगन मे बह सोसों हगग उपका 


भेरे घशस्थल में टिपा होता उस समय मेरे सख प्रशोट से आग 5 


| 2। 


|| 
मिलन फी चह रात्त भा शियिल लो इातोी भी। ध्ंभिों के आपने के प्र 
शरीर-मिलन के धण शथिज्य केकर ही 'झासे है 7( इस पथ में घँदिनी 


ग्4 दा 
रात का रूपक भाधा गया है। प्रॉम्रयां को भिरनायह्था ही भाग रा 


रात ऐ। वष्स्थल में छिपा हुथा प्रिय का शा ही चंद्र 4: यस्त-पद हा 
प्राकाश है शोर बस्त पर सात्यिक साथ के कारण प्रेमियों के प्तरोर से 
निकले हुए जो स्वेद-कण छाये हुए हूं, ये हो सानो तारे हैँ । ) 
५८ ५८ >< 
पृष्ठ २७--(३)-- भरत कभी मेरा प्रिय से हस प्रकार का सा 
मिलन! न होगा । इसी को कचि इस प्रकार फहते हैं--चद 'चपलस भरा 
सोंद्य लिए प्रेमिका फिर से मिलन-कुझ्ष में सोकर सुपर सुख को 
वर्षा नहीं करेगी । में श्रय उसके साथ साथ सुख के स्वप्ों यो नहीं देख 
सकू गा । ( चौँदनी रूपसयी प्रेमिका के लिए व्यवएत हुआ है । ) 
' 2५ ३२ 4 
पृष्ट २८---(१)-- प्रिय का विछोह हो गया है। प्यथ तो मन के 
आवेग उप्के 'दशन? के लिए रद्द रह कर छूटपटा उठते हैं--मपै में रूप- 
दर्शन की प्यास.जगी हुईं है। इस समय मेरा हृदय उसके ध्माव में 
शुन्यता! अनुसव कर रहा. है। कबि अपनी रिक्तावस्था का प्रजुभव ऋूर 


“प्रिय” से शिकायत करते हैं कि तुग्हीं ने मेरे मानस का समस्त रस पीकर 


[| :१४० | 


नेरी हृदय-प्याली को खाली बनाकर फेक दिया है।. जबतक तुम्दें मेरे 
साथ रस अनुभव होता था, तमने उसका उपभोग किया; अब जब सुममे 
कोई नवीनता न रह गईं, कुछ रस न बच रहा, तो तमने अपनी ओंखे 
फेर लीं-। न ु 
# 4 9८ 
प्रष्ट-- २८--5(२)--हमारे मानस में प्रेमकमल खिला ओर अ्रव 
विरह में मुरक्षा गया। परिणामतः श्ॉसू के रूप में उसके केशरकण बिखर 
रहे हैं; और उसापों के रूप से पराग उड़ रहा है. । 
३ ९, नर 
पृष्ठ १९--( १ )--प्रिय का साहन्निध्य सुख प्रेमी को अधिक समय 
तक भआनन्दविभोर नहीं रख सका | इसलिए- अतृप्ति उसे रह रहकर 
ध्याकुल् चना देती है। वह उसी की स्छूति में- चीख उठता है--- 
थे प्रिय की मिज्नन. घड्टियाँ कुछ छ्ण ही रहकर क्‍यों बीत गईं ! 
डसको मलय समीर सी ताज़गी भरनेवात्नी प्रेम-भावनाएँ सुस्ते ज़रा ही 
छूकर श्यों वापस लौट गई | उसने जो मुझ पर दया-दृष्टि की थी बह 
अब क्यों छिरः गई £ रु 
४.  £, 5६ * ह ९, 
पृष्ठ २९--(२)--प्रिय के वियोग में में श्रपणा भाव खो चुका हूं 
८ चिस्मृति है) ; उसकी स्णृत्ि मुन्षमें मादुकता भर देती है : सन मूच्छित 
हो गया है। ऐसा प्रतीत होता है वे मिलन की सुख-घढ़ियाँ सत्य नही 
शथीं--मैंने उनका अनुभव कदाचित्‌ स्वप्न में किया. था--में यह भी 
सोचने लगता हूँ, फदाचित्‌ मेंने उसके ,'मिलन-क्षणों? की केवल कक्पना 
ही की है--वास्तव. में मेरा उनका « कभो मिलन न॒द्ठी हुआ । अब तो) 
' मघुर-भाषनाओं? की स्टूति ही एकाकी जीवन में गज रही है । 
(यहाँ 'झुरली? मधुर भावनाओं को प्रतीक: है । ) 
२; * 2. 0. के 
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पृष्ठ ३०--(१)--प्रिय के आगमन के पूछ भेश छेदय हीरें के समान 
कठोर था; पर 'अब उसके कोमल रूप के दशन हुए तो उसकी कठोरता 
चूर चूर हो गईं । सिरस के फूल के समान सु कुमाराड्ी ने हीरे से कठोर 
हृदय को कुचलकर हुकड़े-हुकड़े कर डाला - यह क्या कम आश्चर्य की 
बात है । मिलनावस्था में जो प्रेम वफ़ के समान शीतंलता प्रदान करता 
था, विरह्ावस्था में वही अंगारे वरसाने लगा है। ( एक ही वस्तु भिन्न 
परिस्थितियों में भिन्न प्रभाव उत्पन्न करती है | ) 

८ .... ६ ८ 

पृष्ठ ३०--( २ )--जब सूर्य के ढल जाने पर संध्या हो जाती है; 
चारों ओर घुँघलापन छा जाता है और कमल भी संकुचित हो जाते हैं--- 
मानो भौरों से छिपना चाहते हैं तव जो प्रिय-मित्रन की उत्कंठा में 
विह॒ल दो उठता था श्रीर हम प्रतीज्षा में रोते रहते। ( घुँधली संध्या 
उद्दीपन खिंचाव भौर 'होना” अजुभाव हैं। प्रेमी डूबते दिन का धुंधलापन 
ओर संध्या का ग्रागमन प्रिय की मिल्लन-उत्कंठा को उत्तेजित करते थे: 
एसी से बह्द रो उठता था । ) | म 

पृष्ठ :०---( ६ )--मेरा हृदय मक्खन के समान- स्निग्ध था हसी- 
लिए प्रिय की रुप-ज्वाला के संसगग से अविलम्ब दीपंक के समान जलने 
लगा। अब विरह में निराशा भर गद्ढे है--अधियारो छा गई है । दीपक- 
जलकर जब घुझने लगता है तो बंद धुएँ से स्थल को भर कर श्ंधियारी 
का चित्र खींचता सा अतीत होता हे । और चुझ्नते ही उसके चारों ओर 
अधियारी छा जाती है। अतः जल जलकर एक ओर तो चह प्रकाश 
फेंकता दे वीर दूसरी ओर छुझाँ छोड़कर अंधकार की सृष्टि करता है ।- 

न भ्‌ ९२ 

थ््ट ३६३१--६ १ रे रात में चारों ्रोर शांति छाई हुईं दिखलाई दे 
रद्द है । रस-लोलुप भोरों की गुंभार ( सुरल्ली ) श्रव नहीं सुन पढ़ती, 
क्योकि अब थे कमलिनी के 'काप! में चंद हो गए थे ।- यह नीरव बासा- 
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सरण दिय की समूति ओऑदों में पसाने लगा.। मेरे मिर रा हुद॒य में मेम 
की यगुरा घएने छगी । ( घाठापरण फो गोरदसा' ही रति-साव फो उह्चप्त 
र्हीधी।) 
० 4 न्‍ 
प्ृष्ट ३६५--- २ )--रात्त भर धिय की प्रतीफ्ा परते परतसे मेरा सन 
प्रातः निराध घोशर गिर शाता--टदास हो शाता | सेरे सन को 'घयमुया 
टस सिरर पाल शे सदा हो लाती सो गर्सत ऋतु में राग के विएु्ल पद्टरों 
में खिल्षता है घोर घूथ को शिरशां के ध्पष से ही गुरक्षादर ज्ञूर्मीन पर 
तिरफर धूल में मिल णाता है। प्रिय की प्रमोणा में में मिला सा रदता 
पर जय सूछ फी किरे पू्ंे फे खातायग से कझ्लॉकने सागसीं सो में निराक 
हो शासा--मेरा सन छिक्न-मिष्त हो शाता--मेरा उत्साद पूल में मित्र 
घांप्ता 
>८ ५ )< 
धष्ट १६-- ३ )-- प्रिया यो रात भर उरनीदी शॉलोों से प्रतोक्ता 
दरने के प्राय भी उसही झलक नहीं गर्सीय ऐोतों तो सचेरे दिरदहो- 
ध्ायास होदकर रह जाता है । प्रकृति सी फ्धि छी पिपक्ायरथा दा साथ 
द्नैसी ह। प्रातःकालीन समीर जो पदले मपुन्सीरम फो छ्लेपर प्रसश रहता 
था अप एस तरद थीरे थीरें यह रहा दे मादी घढ् भी किसी फे पिरद में 
म्यायुक्त हो उसासे छोद रहा हो । 
>> >् ५4 
कष्ट ३९-- $ )--प्रातःकाम्त पी फटने के समय पूछे दिश्वा पीत रंग 
से रंजित ऐ। जाती है। झथि फट्से हैं, सूर्य झी छिरणों फे घुम्यन से 
मानो प्थ-सुन्दरोी के फपरोल़ पीले पढ़े गए थे। ( यदों कृषि ने लजा से 
फपोलों में साकी नहीं दौदाई । ऐसा प्रतीत होता दे; 'सुन्दरी! शुम्यन 
फा रसास्थाद नहीं से रही थी--पढ स्वर्य ध्नमनी भो । हसीसे उसके 
कपोलों में स्वामापिक छामा का रंग ने छा, भग्र या हुःण को भायना 
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धंचारिंत हो गई थी ) में उसके :. दर्शन की लांलंसा से रात भर- नभ की' 
धोर देख देखकर ग्रातः समय तक निराश हो जाता और तब मेरी आस 
फप जाती थीं । * 85 
र्क #,श ५ 
पृष्ठ ३९--( २ )--प्रातःकाल पृथ्वी का हरा भाग ओोस से भर 
एया था । कवि कछ्पना करते हैं कि वे ओसकण नहीं थे, थे तो मेरे ही 
प्रेम के आँसू थे जो प्रभात समय मैंने निराशावस्था में अपनी श्राँखों से 
गिराये थे । ऐसा प्रतीत होता है में है खाली बाद बनकर गगन में 
था गया था और ऑआँखुश्नों के सोती वरसा कर मैंने एथ्वी के अंचल को 
पर दिया था। 
७: >< २८ 
पृष्ठ ३२--( ३ )--मैंने भिय के सौन्दयय के दुशन का जो रस एक बार 
पी लिया वह मेरे लिए नशा बन गया। जिस भ्रकार मदिरा का प्याला 
प्रोडों से लग जाने पर श्रो्ठों की प्यास बढ़ा देता है--थे बार वार उसे 
धपने से लगाने को व्याहुल होते रहते हैं ; उसी प्रकार आँखो ने जब 
पे उसके रूप-पर्शन किए तब से थे घार-बार उंसे देखने को छुटपटाने लगी 
हैं । रूप-दर्शन से ही मेरा हृदय ऐपा विकल्न हो उठा था जैसे जहर पो 
लिया हो | अब वही विप मेरे लिये सदिरा बन गया है। चिप तो व्यक्ति 
एक दो बार पीना चाहता है पर मदिरा बार यार पीने की इच्छा करता 
४ । भेरी श्रॉखें चार-बार उसी रूप को देखने को व्यप्त हैं। अब तो मेरे 
दुदुय में उन सुन्दर पलकों के प्याले का प्रेम जीवन की साध बनकर 
पस गया मेरा जी उन सुन्दर पलकों के प्याले को अपने ओठों से 
सगाने को व्यप्न हो गया 8 में उन सुन्दर पलकों को चूसना चाहता हूँ । 
३ ५८ ५ ' 
४छ्ट ३६---(१)--जिस समय सने प्रिय का पूर्ण विकसित सौंदर्य 
देगा, मर हृदय का प्रम समुद्र सा लदरा उठा ; जाग उठा। पूर्णिववा की : 
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रजनी जब अपने चेभव को लेकर खिल उठती है तब समुद्र की लहरें 
चाँद की किरणों का भालिंगन कर इतने वेग से बढ़ती हैं मानो चाँद 
को ही छू लेंगी। अब उसके ओमल हो जाने पर में रत्नाकर ही में 
“उसकी! परदछाह को चमकते हुए अल्युभव करता हूँ । 
»< .. 3३८ >< 

प्रष्ठ ३३-- (२)--इस पंक्तिमें सौन्दर्य हो परमात्मा” (2९8प४/ए 78 
. 000) की भावना व्यक्त की गईं दै-- 

सौंदय के पदें में परमात्मा ही हमें मधुर मुरली बजाकर मानो “आ्राक- 
पिंत कर रहा है। संध्या और अमा-निशि में भी वही (परमात्मा) अपना 
खेल खेलता दिखाई देता है। प्राकृतिक रूपों में भी परमात्मा की सत्ता 


का भान कवि को होता दे ।) 
>< »८ ५८ 


पृष्ठ ३३--(३) इस पद्म में कवि ने श्राध्यात्मिक अनुभूति के साम्प्र- 
दायिक विश्वास को प्रकट किया है। सूक्रियों को आस्था है कि 'परम-प्रिय! 
परमात्सा 'हाल' की - स्वप्त की--दशा में आते हैं ओर साधक जब होश में 
श्राजाता दे तो वे ग़ायब हो जाते हैं--चले जाते हैं,उनके चले जाने पर 
हम पुकाकी तद॒पते रह जाते हैं । जैसे नशे के उतर जाने पर युत्रः एक घूँट 
की प्यास हमें वेचेन बना देती है उसी तरह विरह हो जाने पर मिलन को 
उत्कंठा व्याकुछ बना देतीं है । महादेवी ने, भी इसी भावना को यों व्यक्त 
किया दें-- ु 
“बह उपना बन बन आता, 
लागत में जाता लौट।” ु 
पृष्ठ ३४७-- मेरे हृदयाकाञझ्य में विजली बनकर तुम आये और अब इन्द्र- 
धनुप के समान विचित्र ( रंगीन ) स्पतियों को.छोड़कर चले गये ह्टो | 
... ३८ नम कप म 
पृष्ठ ४७५--( १ )-प्रिय'की रुछति पुष्प रस और मेधमाला के 


॥ 
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समान आतो है जिसमें मेरे हदय विपषिन की झली सरस वनकर खिल 
उठती है। ( स्मृति को सकरंद की समता इसलिए दो कि वह मकरंद 
के समान ही रस और मसादकता उत्पन्न करती है। मेघ दृप का थोतक 


है।) 
२८ ३८ भ् 


पृष्ठ ३५---( २) इसके पूव पद से कवि स्मृति? से व्याकुल नहीं होते-- 
हप॑ मनाते हैं। वे कहते हें--तेरी स्छति के मघुरस को वर्षों से मेरा 
हृदय ओस-कण के समान भोग गया दहै। ऐसा प्रतीत होता है, सानो 
कोई. मेरे मन-मन्दिर पर मोतियों की ढेरी बरसा रहा हो । (कवि प्रिय को 
स्टृतियों को अपने मन में वसाकर अपने को 'घनी? श्रनुसव कर रहा है। ) 

५ ५4 ५ ५ 
पृष्ठ ३६---( १ )--कवि अब प्रकृति के ज्यापारों में प्रिय का स्पर्श 
अनुभव करने लगा है । इससे उसके तप्त हृदय को सेहत ही मिल्लती 
ह। 

“यह शीतल समीर जो वह रहा है वह तुम्हारा पविन्न स्प्श कराता 
है । इसीसे जब वह मुझे छूता दे तो में सिहर उठता हूँ । और आँखें 
(सास्विक भाव से ) श्ॉँसू बढाने लगती हैं 

ह ३4 | २८ २९ 

पृष्ठ ३६--( २ )--रात-को मालतो लताएँ तरु के सहारे ( तकिया 
लेकर ) लिपटी सोई रहती हैं और में व्यथ हो प्रिय की प्रतीत्षा में 
आकाश के तारे गिनता रहता हूँ । ( इस पद्य से पुनः कवि का विपाद 
रो उठता है। कचि अपनी स्थिति से समझौता करने का प्रयत्न करते 

€--कसी सफल होते हैं; कभ्मी असफल । ) 

एछ ३६--( ६ )-कवि पुनः सेँमलते हैं। कहते हैं--प्रिय ने 
ओपल होकर मेरे साथ निष्ठुरता अवश्य प्रदर्शित की है पर फिर भी मैं 
सर्वेया एकाकोी नहीं हूँ--मिलन-शआ्राश्ा सरी विरह-मिशा है और प्रिय का 
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पिरह-दुप् है। उसका दुख सुझे उसके निकट ही रखता दे । 
4 9५ है 
पृष्ठ ३७--( $ )--जब संध्या दा जाती है तो भाकाश में लालिमता 
फैल जाती दे। उस समय क्र शत की 'ेंघियारी छा जातो है, एम 
सहसा नहों जान पाते । झाकाश की लालिमा को कप्र निशा को कालिमा 
दंक केती है, इसका ज्ञान ध्में नहीं हो पाता । देखते-देखते दी मानो 
सोने के ज्ञाल पर काली घादर दाने लागतो दे । (इस पद्म में प्रसाद 
का नियहिवाद ध्यनित हो रहा दे । कब्र सुख्य को पढ्ियाँ दुख में परिवर्तित 
दो जायँगी,दम नहीं कद सकते । ) 
व र 2 
पृष्ठ ३०७--( २ )--चश्रत्व मेरा दृदय तुम्हारे प्रस-रंग में दतना भ्रधिक 
रंग गया दे कि प्रयत्ष करमे पर भी-श्रॉसू के पानो से घोने पर भी 
चह नहीं छूटता । यह प्रम का रंग कैसा धनोखा है ! ( यहाँ संग! प्रेम 
का प्रतीक है। विप्रलंभावस्था में प्रेम श्रीर गदरा द्लो जाता दे । ) 
4 4 है ५4 
प्रष्ठ ३८--( १ )- "तेरी पश्राकृति इच्द्ाश्रों के सम्पूर्ण घिकास के 
प्मान खिली हुई थी जो मेरे हृदय-पटता पर सिंच थाई थी और जिसके प्रति 
मेरी अमिलापा जाग उठी थी |? प्रिय की मूतति प्रेमी के मन को भा गई 
थी। उसे देखकर ही उसके हृदय में प्रेम पदा हो यया था। ( इस पद्च 
में स्थूल्न की उपमा 'सूक्ष्म' से दी गई है। 'मूति! को 'भावना कला का 
चिक्रास! कहना नई कविता की प्रवृत्ति के अनुरूप ही है। ) 
५८ +८ ५८ 
पृष्ठ ८६ २ )--प्रिय का दशन पहले तो पय-प्रदर्शित करनेवाद्षे 
दीपक के समान प्रतोत हुग्रा पर जब उसने दृदय में प्यास भर दी तो 
वद्दी दीप! अंगारों का अंबार थनकर जी को जलाने लगा। ( संयोग में 
लो वस्तुएं अनुकूल फल देती थीं--वियोग में वे ही प्रतिकूल फल देने लगीं। ) 


![ १५५९५ |] 


कब अपना चक्र घुमा देगी और कब सुख को दुख में परिणत कर देगी, 
कौन कह सकता है £ 
८ .. ८ ,- 4 

पृष्ठ 2६--(१)--संसार कभी हुख का भौर कभी सुख का श्रनु भव 
करता ह और इन्हीं अनुभवों के बीच उसका उत्थान-पतन होता रहता 
हैँ । यह क्रम उसका प्रलय काल तक चलता रहता है | चह झपनी हो घुन 
में मस्त रहता है, वह दूसरों का द्वित-अद्ित सोचने को कभी नहीं रुकता । 
( संसार में सभी प्राणी अपने ही सुख-ठुख,उत्कप-अपकप की चिंता करते 
ओर अपना जीवन-यापन करते हैं । उन्हें श्रन्य व्यक्तियों को मलाई 
घुराई की ओर ध्यान देने को चिन्ता नहीं होती । ) 

पृष्ठ 8४ ६---२)--मनुप्य के जीवन में विरह-सिलन दोनों का समावेश 
है। उसमें दख-सुख दोनो का अ्रनुभव द्वोता है । चोज़ जेसी दिखाई देती 

£ उसे उसी रूप में ग्रहण करना चाहिए । उस्रका अ्रपनी हो रुचि के 
अनुरूप स्वागत करना चाहिए, यह काम मन का हैं । 

(“मन के हारे हार है, मन के जीते जीत'--तुलसी । यदि हम श्रपने 
मन को इतना तेयार कर छें कि वह जिस घटना में दुख दिखाई देता है 
डसे सुख मान ले तो फिर दुख के अनुभव को तीव्रता बहुत ही क्रम हो 
'जायगी | इसीलिए कवि कद्दते ह कि जीवन में सुख-दुख दोनों के प्रंसग 
आयेंगे पर यदि उनको देखने का आपका अपना दृष्टिकोण हैं ओर इनको 
ग्रहण करने की श्राप के मत की तत्परता आ्रापकी रुचि के अनुकूल है तो श्रापको 
हर स्थिति में संतोप ही होगा । इसी प्रकार जीवन में जो एक बार मिला 
है वह कभी न कमी विछुड़ेगा ही | अतः उसमें -एक ही स्थिति संभव 
नहीं है। मन ही हमारी मावनाश्रों को:संतुलितु. रख सकता हैं। ) 

९ ८ ३ 

पृष्ठ ४७--(१ )-- कवि के जीवन में प्रिय ने श्राकर वेहद सुख भर 

दिया था पर उस असीम सुख को उसने पल भर में ही चुपचाप घुरा लिया 


[| १६० | 


झौर चहद्द श्रोश्तत्ष हो गया । इसीलिए उनके प्राण विकल हो रो रहे हैं + 
2 ५ ३ 
पृष्ठ ४७७ (२)--में रात भर प्रतीक्षा करता हेँ--जब उपा प्रभातः 
होने को सूचना देतो है तो में निराश हो जाता है । परन्तु जब संध्या 
रात का संदेश लेकर भआात्ती है तो में प्रिय-मिलन की आशा सें हर्प- 
विकम्पित हो जाता हूँ । 
२५ 7९ र 
पृष्ठ ४५---(१)--मालती के कुज में जिस प्रकार चाँदनी रात में 
चाँदनी की आमा भी झल्लंक उठती है और लताओं का समूह होने से' 
अधियारी भी रहतो है उसी अकार हमारे सन में सुख-दुख दोनों को 
स्थिति रहती है । (,चंद्विका' सुख और "“अँधेरी' हुख का प्रतीक है। ) 
है ५ ५ 
पृष्ठ ४८--(२)--आकाझ सें सुख ही भरा हुआ है। आकाश सें 
'ईंथरों की लहरें हैं। कवि कहते हैं कि असीम सुखों से हो सारा: 
आरकाश-स्थाव तरंगित हो रद्दा है। तारे जो उसमें दिखाई देते हैं वे भी 
सानो असन्नता से हँस रहे हैं। 
/५ ५ नर 
पृष्ठ ४5--( ३ )--ऊपर आकाश तो सुख का आगार है परन्तु 
नीचे पृथ्वी दुख-भार से ही दबी जा रही है । रो-रोकर हो दुख का सागर 
मानो भर रही है। | 
८ ५ * औ< 
प्रष्ट ४५---( १ )--६ इस पद्य को असाद' के नियतिवाद की चर्चा 
करते समय समझा दिया गया है । ) 
>< ८ ५८ 
४९--( ९ )--मेरे मंन में सुख की कमी नहीं थी। उससें इतना 
सुस्ध था कि वह जल, थल भर नभ में भो न समाता £ सुख की 
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अधिकता प्रदशित करते हैं ) उसी को प्रिय ने अपनी मुट्ठी में रख लिया 
था। भुमे प्रेम का श्राइवासन दे उसने मेरे साथ छल किया । भर इस 
तरह मेरा अखंद सुख अपनी सुद्दो में कर वह ओोपझल हो गया । 
2५ हर /५ 

पृष्ठ ४०९--( ३ )--उसे ऐसा कौन सा दुख था, जो मेंरा सुख 
लेकर चहू भाग गया। चेहोश अवस्था में उसने शओठों को पेस-रस 
( घुम्बन ) से ज्यों ही छ्वावित किया, में सिहर कर जाग गया पर वह इसी 
यीच में खिसक गया । ( इस पथ में भी सूफियों की हालश्रवस्था में 
परमात्सा के आगमन के विश्वास को अभिव्यक्ति है।).._ 

पृछ ७०--( ३ )--मैंने अपने जीवन पे समझौता कर लिया था । 
में जिसका दुख जीवन में था उसी को सुख समझ लिया करता था। 
मैंने अपने सन को इस प्रकार की अनुभूति वे त्षिणु तत्पर कर लिया था । 
पफ्योकि में जानता हूँ कि जोचन में घन में बिजली के समान झृत्यु भी 
अनिवाये रूप से बसी हुईं है। इसलिए अब दुख-सुख की पर्चा फ्यों 
करू १ नियति की धत्येक देन को क्‍यों न सहृ्प सन पर मेलू ? 

2५ ५ >५ 

पृष्ठ ५०--( ९ )-प्रिय मुमे दुखी देखकर प्रसन्न हो उठता है । इस 
तरद्द मेरी करुण मावना जब उसे प्रभावित करती है तो उसका रूप औए 
खिल उठता हैँ । ( श्म्नार रस में जब करुण भाव प्रवाहित होने हूगता ऐ 
तो वह विकसित होकर अधिक सरस बन जाता है। यदि शजार से 
, विप्रुंस का अंग निकल जाय त्तो उसमें क्या 'रस” रह जायेगा ! हृष 
भाव को भी इन पक्तियों में इसेप से ध्यनितर किया गया है। ) 

दे का हि 

पृष्ठ ५०--( ३ )--सुख-दुख ममत्व-मोह-से होता है। यदि हम 
मोह! ध्याग दें तो सुख-दुख कभी पैदा न हों । कोई 'समता? का अर्थ 
अहंकार भी करते उनके मत से श्रहंकार ही सुख-दुख का कार 

११ 


“बहू खुद ही था जायगा; 
दर्द दिल बढ़ने तो दो; 
२५ «4 «4 
पृष्ठ ५२-- २ )--जब संध्या हो जाती है तो में मिलन को प्रतीत 
'फरने लगता ई ओर हुर्द्वारे मिलन की मनसानी छक्पंना करने लगता हैं। 
'पर जय रात बीत जाती है श्रोर उपा की लालिमा आकाश में हँस उठती 
हैं तो में निराश हो जाता हूँ और मेरी सनमानी कण्पनाञों का श्यन्त 
जाता दे ( तृतीय पंक्ति में रक्त! शब्द सामिप्राय दे । बह निराशा 
ऐसी हे नेसे किसी ने कलेजा चाक कर दिया हो शरीर वह रक्तमय हो 
उठा हो । ) 


५ २८ ८ 
पृष्ठ एप३--( १ )- स्पष्ट दे । | 
५६ >८ 4 


पृष्ठ ५३--६ ९ )--डसासों और श्ॉसुओं से दुखी मन को आराम 
'मिलता है । जब शअ्ाँखें रो रोकर झ्ेँप जाती हैँ तो नींद के बहाने सपना 
ही थाता है जिसमें प्रिय” का मिलन सुख ज़रा सेहत देता है । 
पृष्ठ ५७--( १ )--कवि रात से श्राग्नह करते हैँ कि जब हृदय में 
ध्यथायें सो जाए--चूकि तुम ही उन्हें कषण-विश्रामर देने का श्रेय लूटती हो 
इसलिए थे तुम्हारी कृतश &६--उनका उन्माद तुम ज़रा उत्तेजित कर देना 
जिससे थे कुछ समय तक ओर होश में न श्रायें। वेदनाएँ जितने समय 
'-सक सोह रहें, अच्छा दे । 
५4 हा ५ 
पृष्ठ ७५४--( ९ /--ईस पद्म में भी शात से आम्रद्ध किया गया है कि 
“तुम जग को तन्‍्द्रा से भर दो जिससे दुखी मनुष्य अपनी वेदना भूल सकें। 
ओर ७ . | - ३४६ 
पृष्ठ ५४७--( ३ )--इस पद्च में 'रात” हो जाने की कामना की गई 


रो 
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क्- ्%, औीँ | “अल 
ध ८ गया रए++एदता 50गाना शाशद हा भे हा और मापयननाएुद्द भे में ई 
दराधड गे हो। 'मदप्य माधिशा शुगिश म्यायारों में शप्मोम ही गे हो)। इस 


लि (2०१ &*ह। झा चर दल्ट दश्ए | धि। | 
4 2 2 
हृहू ७७०-/ $ )य ऐसे शाग में धंधे इाशादा में हपंगय सारण: 


ख्मका सही हं फिर मो एृप्पों घर शबाश वो भरी फाटसा हपका 


५ #, 
इश्च्चश दूु' हू दह पृएपमाी सतत हे ३७ 


<+ ढ् समर रा के ् ;! 

मे एसी शाप पदठा हैं मानो प्रशाश झे पुर एप पर 
9... कह 
११३ 


भूद गंगा गाया शरवकार हो पुत्याय थी दशा 
६। ( इंघबार थी समनगा से मा मष्ठप्रों था पोमा भ्रयाश प्ृष्पी पर 
हाफ गहों फैला पाता | ) 
८4 ४ र् 
ठुए ७०--( २ )-गद सुशसे सुपर शिशुल हो शाय शब भी शुभ 
झा्टती हो कि "मे मे राह !! (सन की क्रियनों पराधोन अयस्या है पे!) 
३ ३4 24 
पूछ अघ-++ $ )+-भधाने सॉसुओं फो आाँतों में भरबर उन्हों में 
सुण्ण सेवा दै--चपने शुसदूद पो किसी पर मबन्द ने पार इृवय॑यर्यों 
शससे भोगर ही सीगर झूजपता रदता है | उपफा भी गिरते समय एफ: 
दार प्रमापार की डबमा ऐ। छः गग्पी मनुष्य, सू भी एक थार शपनी 
पेदुना को संसार फे सम्मुख सोज़फर रस दें। घू जो उठेगा। ( दया 


- बैदना घरोर फे समसयत्ञ को जला दडालतों है । ) 


५ 4 >< 
ए्रप्ट डघ--[ २ 2--एप चीर शवसाद दोनों को एक बनाकर हूं. मं 
अृष्टि का निर्माण कर । 
ल्‍ ८ ३ 4 
एए ५८--( हे )--एुस पद्च में फपषि दुगगो मन से फएते हैँ कि छू. 
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अपनी ही समस्याश्रों पर श्रॉसू बहाना छ्ोडकर संसार में फैली इ४छ गठया 
को अपना ले । संसार की समस्याओं को ध्पनी समस्या बनादर उन 
दुख को अपना हुख बना ले तत्र संसार में तू अपनी ऐसी कोर्ति-छथाओं 
को छोड़ जायगा जिसे सुनकर लोक-मनोर॑जन होगा । ( यदि त्‌ ह़पनी दी 
ब्यथाओं में दुखित होता रहेगा तो तुमे जनता क्यों अपना समस्हेगी 
कोर तेरी “चर्चा? करेगी १ परन्तु यदि तू लोक-दस से दुखी होगा फ्लोर उसे 
दूर करने की चेष्टा करेगा तो तेरा दायरा बढ़ जायगा, तू सभी छकी दिल- 
चसपी का पात्र चन जायगा । ) 
ह ८ > . >६ 
पृष्ठ ७५९--( १, २ ) और पृष्ठ ६० का ( $ )-- 
कवि अपनी चेदना को संबोधित कर कहते हैं कि सुम सदा जलती 
रहती हो । जब रात में घंद्गमा घंटों जागकर 'प्रातः सो जाता है श्र 
सूर्य भो दिन भर तपकर संध्या सें हूव जाता है; जब आकाश-मंगा की 
घारा में तारे डूब जाते हँ--याने जब तारे भी आकाश में कोप हो जाते 
हैं ओर घनों के बीच बिजली भी छिपी रहती दै--जब रात में घना 
अंधकार छाया रहता है और दिन भी बादलों के घटादोप से अ्ंघकारमय 
हो जाता है--विजली की चमक भी उसे. क्षणसमर भंग करने को नहीं 
पचमकती--तव भी ठम है मेरी चेदना की ज्वाले ! अकेली हो जलती 
रहती हो। तुम विश्व-मंदिर में मणि-दीप के समान पविन्न हो--प्रकाश- 
मयी हो ! ( “्रेदुना? यदि मनुष्यों के हृदय में न हो तो संसार में जीदन 
अंधकारमय हो जाय । ) 
पृष्ठ ६०--( २ और ३ ) तथा एृष्ठ ३६ ( ३ )--इनच पचद्ों से भी 
अपनी चेदना-ज्वाल्या के सदा जागृत रहने का चर्णव किया गया ऐ । 
आकाश के नीचे ऊूची लहरों का पर्वत सर पर उठाए हुए समुद्र 
अपने में बद्वानल को छिपाये हुए है और संसार को वेदना पहुँचानेवाली- 
ज्वालाझुली सी आग परत के भीतर ही अपनी ल्परों को फैल्ाए अध- 


[ ९६७ ही | 


फार में पढ़ी रहती है क्योंकि उसके भाग्य में यही लिखा है; परन्तु मेरा 
वेदुना-ज्वाला को विध्राम नहीं ऐ--घह सतत अछ्ेली ही जलती रहती ६ । 
२९ 4 ३4 ' 
पूछ ६६--( २ )--६ प्रेम की ) चेदुना से कचि छद्दते ६ कि तुम इस 
दुखी संसार फे कष्ठों को होली के समान जला देती हो । तुम सदा ही 
सोभाग्यवती बनी रहती हो ( प्रेम का रंग अरुण? साना जाता है। सान- 
बता? के साथ तम सदा रहती हो । विद्या प्रेम के मानदता जीवित नहीं 
रह सकतो, )--मसानवता के भाल को ऊँचा उठानेवाली हो, उसका गीरय 
बढ़ानेवाली हो उसके सिरका सिन्दूर हो | ( यदि मनुष्य के छृद॒य में प्रेम 
की ज्वाला सो जाय तो उसमें कोमल भावनाएं कहाँ से झ्ञाँक सकेगी ( 
बह तबतो सचसुच मानवता के शिखर से नीचे हुलक जायगा । भंग की 
थाग भौतिक अ्रशिव मनोविकारों के श्रनावत्रयक 'फूदे-कर्फ्ट”! फी जला 
डालती दे । ).इसी भाव को अगल्ले पद्य में भीर भी स्पष्ट किया गया है?। 
५ >८ ह 9९ 
पृष्ठ ६१--( ३ )--पू्व पद्य पढ़ने के पश्चात्‌ इस पथ्य का भाव स्पष्ट 
हो जाता है.! 

पृष्ठ ६२९--[ $ )--प्रेम से: जगत. के संघप ( दन्द्र ) मिद जाते ६ । 
वह दो विरोधी भावों को मिल्लाकर एक बना देता ऐ । कवि अपनी प्रेम- 
उ्वा्वा से कहंते हैं कि तुम अपनो लपटों से सार संसार को थआउच्छादित 
कर दो, सारे संसार को प्रेसमय बना-दो। ( झाग की लपयों वा रंग 
पीलापन 'लिए रहता दे इसलिए' “केलर:रज” ,से उनको समता की गंई 
89 । परिणय” से दो व्यक्ति नज़दीक आ्राकर एक घंनते हैं-ओऔर यह कार्य 
जयमाला” से हो जांता है। भेम संघार की 'दो भिन्न भावनांथों को एक 

बनाने मे) जयमाला? का ही कार्य:करता. है ) बट 
८ ५८ ८... 0 
पृष्ठ. ६ २०-८२ )-+जब मेरे हृदय में प्रेम की ज्वाला जल्मती रहती 


| १६५ ।ै 


छपनी ही समस्या्रों पर आंसू बहाना छोड़कर संखार में फेली हुई ब्यथा 
को अपना ले । संसार की समस्याओं को झ्पनो समस्या बनाकर उनके 
दुख को अपना ठुख बना ले तब संसार से तू अपनी ऐसो कोर्ति-कया'न 
को छोड़ जायगा मिसे सुनकर लोक-सनोर॑जन होगा । ( यदि तू झपनी ही 
ब्यथाओं में दुखित होता रहेगा तो तुझे जनता क्यों अपना समम्ेगी 
और तेरी चर्चा! करेगी ! परन्तु यदि तू जोक-दुख से दुखी होगा और उसे 
दूर करने की चेष्टा करेगा तो तेरा दायरा बढ़ जायगा, तू सभी फी दिल- 
घस्पी का पात्र बच जायगा । ) 
30305 हे हर 
पृष्ठ ७५९--- १, २ ) और पृष्ठ ६० का ( $ )-- 
कवि अपनी वेदना को संबोधित कर कहते हैँ कि तुम सदा जलती 
रहती हो । जब रात में उंद्वमा घंदों जागकर प्रातः सो जाता है और 
सूर्य भो दिन भर ठपकर संध्या में दब जाता है; जब आकाश-गंगा को 
धारा में तारे डूब जाते हें--याने जब तारे भी आकाश में ्ोप हो जाते 
हैं ओर घनों के वीच बिजली भी छिपी रहती है--जय रात में घना 
अंधकार छाया रहता है और दिन भी बादलों के घटाटोप से अंधकारमय 
हो जाता है--विजलोी की चमक भी उसे क्षणमर भंग करने को नहों 
घमकती--तब भो ठम हे मेरी बेदना की ज्वाले ! अकेली ही जलती 
रहती हो। तुम विश्वे-मंदिर में मणि-दीप के समान पवित्र हो--प्रदाश- 
मयी हो ! ( वेदना” यदि सलुष्यों के हृदय में न हो तो संसार में औवन 
अंधकारसय हो जाय । ) 
पृष्ट ६०--( ९ और ३ ) तथा पृष्ठ ६१ ( ५ )--श्न प्ों से भी 
अपनी वेदना-ज्वाला के सदा जागृत रहने का वर्णन किया शया है । 
आराकाश के नीचे ऊूची लहरों का पर्वत सर पर उठाए हुए श्रम्ुद्र 
अपने मे बढ़वानल को छिपाये हुए है और संसार को बेदना प 


ज्यालामुग्री अअ्रका 
ज्वालामुज का श्राग एव के भोत्तर ही श्रपनी छपरों को फैलाए अंध- 


| 
( कण | ' 


कार में पढ़ी रहती है क्योंकि उसके भाग्य में यही लिखा है; परन्तु मेरा 
वेदना-ज्वाला को विश्राम नहीं ऐ--घह सतत्त अरेली ही जलती रहती हे । 
>८ >< ५८ | 
परूष्ठ ६३---( २ )--६( भेम की ) देदना से कवि कहते ई छि तुम इस 
दुखी संसार के कर्श को होली के समान जला देवी हो । घतुम सदा दी 
सोभाग्यवती बनी रहती हो (प्रेम का रंग अरुण” साना जाता है । मान- 
घता! के साथ तम सदा रहती दो । विना पभेम के सानदता जीवित नहीं 
रह सक्ृती )--मानवता के भाल को ऊँचा उठानेवाली हो, उसका गौरव . 
यदानेवालो हो उसके सिर का सिन्दूर हो | ( यदि मनुष्य के हृदय में प्रेम 
की ज्वाला सो जाय तो उसमे कोमल भावनाएं कहाँ से झोंक सकेगी ( 
यह तब तो सचमुच मानवता के शिखर से नीचे हुलक जायगा । प्रंम की 
कआ्राग भौतिक अशिव मनोविकारों के श्रनावश्यक. 'फूठे-कफंट! को जला 
खालती दे.। ).इसी भाव को श्रगल्षे पद्य सें जोर भो स्पष्ट किया गया है 
2 »< *. »< 

पृष्ठ ६१-- ३ )-- एव पद्य पढ़ने के पश्चात्‌ इस पद्म का भाव स्पष्ट 

हो जाता हे .। 
पृष्ठ ३९--('१ )--प्रेम से. जगत के संघर्ष ( इन्द्र ) मिट जाते हैं ।' 
वह दो विरोधी भावों को मित्राकर एक बना देता है। कवि अपनों प्रेम- 
ज्वाला से कहंते हैं कि तुम श्पनी लपदों से सार संसार को आाच्छादित 
कर दो, सारे संसार को प्रेममय बना-दो ! (आग की लपटों वा रंग 
पीलापन 'लिए रहता दे इसलिए “केसर:रज” से उनकी समता को गईं 
$ै। परिणय से दो ब्यक्ति नज़दीक आकर एक बनते हैँ'और यह कार्य 
जयमाला? से हो जाता है। प्रेम संसार की 'दो-मिन्न भावभाओं को एक 
बनाने में जयमाता? का ही काय करता है। ) हक + 
रथ ५ क६ ५.37 ५ 
पृष्ठ ६ ९--(६ २ )--जव. मेरे हृदय में प्रेस की ज्वाला जदती रहती 


[ $६८ । 


है तो सारा दुखी संसार मेरी सहानुभूति--करुणा--का पान्न बन जाता 
३--.मैं उसे अपने निकट अनुभव करने लगता हूँ । ( प्रेम की भावना को 
प्यट्टि तक ही न रख जब हम समष्टि में बिखरा देते ६ तो हम संघार के 
सभी चैतन्य प्राणियों के दुख सें दुयाह हो जाते हैं । ) 
हे २८ 4 
पृष्ठ ६९---( ३ )--जब हस किसी दुखी के प्रति प्रेम या सहानुभूति 
फ्री भावना रखते हैं तो वह अपने हृदय पर कुछ भी पझावरण नहीं रहने 
देता--अपनी व्यथा को खोलकर रख देता है । दुखी प्राणी अपना दुखढ़ा 
सुनाकर निराश नहीं हो पाता क्योंकि हमारी सहृदयता उसके साथ 
ऐकर उसका दुख-भार हलका करती है । 
८ 2८ 4 
पृष्ठ ३३--कवि अपने हृदय की ज्वात्या से कहते हैं कि तू संसार में 
स्याप्त हो जा। संसार जो निर्मम वन गया द्दे--प्रेम की भावना को लोप 
फरता जा रहा है, उसमें तू अपनी जलन भर । संसार यदि प्रेममय बन 
जायगा तो बह सचमुच आकपेण की वस्तु हो जायगा । यदि तू यह कर 
पकी तो विश्व के लिए कक्याणप्रद सिद्ध होगी । ( ज्वाला? को शोतत्त 
एसलिए कहा है कि उसका प्रभाव शीतलता ही प्रदान करता है। इसके 
पूर्च भी कवि ने कहा है-- 
“शीतल ज्वाला जलती है, इंघन होता दग-जल का [? ) 
। 04 ३८. . 9६ 
पृष्ट ३०--( $ और २ )--कवि प्रेम का इन प्ों में शाह्यान 
फरते द--जिस प्रेम के सम्मुख कप्टमय जीवन भी सुखमय प्रतोत होता 
६, ऋत्यु में भी अमरता का भान होता है, वही प्रेम | सेरे सरस हृदय 
में हसते हुए जाग उठो ! जिससे इस जीवन में फिर से सघुर भावनाओं 
वा संगीत गृज़ उठे । 


- अछ ६५--६ १ )--अस्कराहट में बसे हुए प्रेस ! तुस मेरी उसासों 


[ १६९ | 


में जाग उठो, में पुनः प्रेम के निःश्वास छोड़ने लगू? ।.( कवि 
को प्रेमल प्रकृति की इनमें कितनी स्पष्ट अभिव्यक्ति है। कवि प्रेममय 
जीवन ही विताना चाहते हैं, वे उसी के दर्द में उसासें भरकर सुखी 
होना चाहते हैं |) तुम कभी हँसाते और कमी रुलाते हो। ( श्ाँस्‌ 
ओर मुसकानों की ऑखलमिचीनी का नाम ही प्रेम है । ) 
५८ ५८ २ ु 

पृष्ठ ६७--( २ और ३ )--“यह संसार तो सपना है उससें यदि 
सच्चा जीवन कहीं दे तो प्रेम के स्पन्दन में ही है। इसीलिए कवि कहते 
हैं कि भेरे सुन्दरतम अभिलपित साथ ! ( प्रेस 3) तम कण्याण से भरे 
हुए हो--तुम मेरे हृदय में जाग उठो ॥? 

इच्छाओं से भरे हुए मानस-सरोवर में तुम कमल के समान खिल 
उठो और मध॒पों की मीठी युंजार के समान मुखर बन जाओ ! 

५८ > > ह 

पृष्ठ १६०-( १ )--नीले आकाश ' को इम आश? से ही ब्याप्त 
देखते दें पर उसमें हमें चास्तव में कुछ दिखलाई नहीं देता--शूल्यता? 
द्वी उसमें छाई जान पड़तो है। यदि करुणा की--एक दूपरे के प्रति 
समवेदना की--भावना नीचे पृथ्वी पर फेल जाय तो थह संसार सोने का 
घन जाय । (परस्पर प्रेम-साव जाग्रत होने पर ही समवेदना पेंदा 
ड्ोत्ती है। ) | 

५८ ३८ ५८ 

पृष्ठ ६६--( २ )--प्रेम जब व्यक्तियों में जागृत द्ोता है तो वे 
घुलक से भर जाते हैं और इस तरह उनमें नए संसार की सृष्टि हो जाती 
है। कवि कहते हैं कि प्रेम (तुम खूब चिकसित होकर पनप उठो जिससे 
कोमल ह॒दयों में रस संचारित हो सके | 

58: «हक 2 
वृ्ठ ६६---( ३ )--कवि अपने '"ग्रेय” से कहते हैं कि--संसार 


[ १७० | 


आकाश की और निद्वाशकर तुमसे प्रेस रस की थाचवा करता दे जिससे 
उसके दखी हृदय में फिर से प्रसन्नता लोट आये । 


पृष्ठ ६७--( ९ )-- इस पथ में कवि का विश्वास है कि सुख-दुख 
के संघर्ष के पश्चात्‌ नवजीबन प्राप्त होता हे और तव संसार हप के आंख 
घरसावा है । 


हर भ ५ 


पृष्ट ६७---( २ )--यहाँ कवि अपने प्रिय? को प्रकृति के विभिन्न रूपों 
में देखने की साधना करते हैं। वे पूर्व की लाली में उसी का सुन्दर प्रति- 
बिम्ब देखते हैं, उपा में मो उसी की अलसाई आँखें उन्हें दीख पड़ती हैं। 
“लाली मेरे लाल की, जित देखों तित लाल ।” 

५८ २ २५ 

पृष्ठ ६७---( ४ )--कवि कहते हैँ कि यदि अस्बर-पट पर उपः 
काल में कुछ ऐसी भी आकृति खिंच जाय जो “प्रिय” से मिलती-जुलती 
हो तो उसकी एक पलक मेरे हृदय में कितनी अधिक सघुवर्षिणी होगी 
उसके दर्शन से मेरे हृदय की उलझने ही दूर हो जायेगी । 


है > ्ः 


पृष्ठ ६४--[( १, २, मे )--कदि अपने पघिम-प्रतीक” की द्त्पता 
फरते हैं :-- 
जिस सुख! पर नारी की स्वामाविक सुन्दरता हँस रही हो और शिशु 
का पाविश्य छलक रहा हो और गगन के रंग सा नील बस का अवगुण्ठन 
हो, उसे मेरी आँखें सेजोकर अपने में रख सकती हैं और मेरे प्रेम 
विहल हृदय में उल्लास का स्पन्दन बढ़ सकता है। ( 'नील चस्ः का 
परिधान "प्रिया में विशेष आकर्षण भर देता दे । इसी से जयदेव- 
विद्यापति आदि मधुर भाव के कवियों की 'शधा? नोल घख घारण 
$ अमभृत-रस? को अमर बा करती हे 


चील-रंग! प्रेस की दृद़ता 
दा प्रसीक रा परयोक्ति चढ़ 


आसानी से नहीं छूटता । ) 


[ १७१ ै. 


पृष्ठ ६९--- १ )--कवि की कामना है कि यदि ऐसी प्रेम प्रतिमा 
मेरे दृष्टिपथ में आा जायगी तो मेरी आँखें उसे अपने जीवन की समस्त: 
कक्‍्पनाओं की पविन्न साथों के साथ देखती रहेंगी। ( में अपने 'सन- 
भावन”? को सदा आँखों में बसाये रखूँगा । ) 

प्रष्ट ६९--( २ )--काश मुझे वेदना में हो मिठास अनुभव होने 
लगती ( मेरी एक के प्रति ही आसक्ति न रह जाती ); मैं अपनी भावना 
को व्यापक बना, सकता--सहृदव हो सकता । 


हे हि हे 
पुष्ठ १९---( ३ ) और पुष्ठ ७० ( $ )--स्पष्ट हैं। 
.. >< 9८ 4 


पृष्ठ ७०--( २ )--मन में आवेगपूर्ण उठनेवाली तीत्र वेदना व्यथ 
नहीं जायगी; वह उस अनन्त” तक अवश्य पहुँचेगी ओर 'उसको? भो 
(हिला? देगी । 

५, २५ . 5० 

पृष्ठ ७३---(१)--्रिय? को देखकर प्ेमी की आँखों के कोने भींग उठते: 
हैं। डस शीतलता के प्यासे प्रिय” के द्शन को प्यासी आँखें उनके' 
दशन के पदचात्‌ शीतलता अनुभव करती हैं। आँखों में चूंकि प्रिय 
की अलुकम्पा की साँग का भाव है इसीलिए “दीनता? भी है। 
* हि १.5 जम मम 


८४ ७१--(३)-- उसके मछुर. प्रेम - में - आस ( फेनिल उच्छवास - 
हृदय के ) आँखों में भर आते हैं। वे 'सुकुमार आँसू? आँखों में आकर 
पलकों की छाया में ही मानो सो रहे हो । ह 
अप 3 है . % ' ॥ . 
पृष्ठ ७५३१--(३)---जीवन के सुख-छुख दो किनारे हैं। थे आँसू की- 
वर्षा से सिंचते- रहते हैं. और इसी, से जीवन क़ायम रहता है। तभी कवि 
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कामना करते हैं कि.जीवन की नदी से आँसू का जल सदा भरा रहे । 
( सुख-दुख दोनों के अतिरेक में आँसू बहकर जीवन में समरसता बनाए 
“रखते हैं ॥) 
३८ ५८ > 
पुष्ठ ७२--(४ और २ )--जिस प्रकार नदी-तट पर कहीं भी खब़े 
होकर देखने पर '्रवाह' में 'चंद्र का प्रकाश” हर स्थल्न पर दिखाई देता 
है; उसी प्रकार जब बेदना जागृत होती है तो आँसू बहते हैं और सन 
के सारे कलुप फो धो देते हैं । (चंद्र की किरणें जिस तरह नदी के प्रवाह 
में हर जगह अपनी ही आभा छिटका देती हैं--सब जगह धद- 
लता ही छाई दिखाई पढ़ती है, उसी प्रकार जब चेदना जाग उठती है 
ओर आँसू बहने लगते हें तो हमारी भावनाएं पूत हो जाती हैं। ) 
५८ ५ ५८ 
पृष्ठ ०२-(३)--ऋवि की कामना है कि पलकों की सोपो में समुद्ध 
लहराने लगे; ( आँसू से वे भर जायें ) ओर यदि किसी के हुख पर 
फरुणा जागृत होने से उनमें आँसू शआाये हों तो मन में कितना उन्ञास 
छा जायगा, इसका वणन नहीं हो सकता । 
>< >< ९ 
पृष्ठ ७३--( १ )--जब मेरे जीवन-सागर में निराशा का घना 
अंधकार छा जाय सत्र वेदने | समुद्र के प्रकाश-स्तम्भ (/0॥6 ॥0४5०) 
के समान तुम धीमी-धीमी जल कर मेरा पथ-प्रदर्शन कर देना ।॥? 
04 >( झा 
प्रष्ठ ७२३---( २ )--मन में जितनी बेदनाएँ छुपी हों वे थाहर फूट 
“निकले ॥7 


९२ 9८ ही ४ 
प्ष्ट ७३--( ६ )--क्रवि छी कासना है कि जीवन में चेदना व्याप्त 
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हो जाय । यह शरोर ( घमनो के इस बंधन ) रिक्त न रद्दे । ( प्रेम-को )' 
घेदना को अपने में सरे रद्द । 
पृष्ठ ७४--(१)--इस पथ में वेदना फी जलन को संचोधित किया गया 
है--तुम सदा से ज़ोवन के साथ सम्बन्धित हो; दुनिया के दुख में तुस्दी 
साथों हो । जब संसार सुख में दूवकर थ्रालस में ऊंघने लगे तो तुम 
जागकर उसमें नया जीवन भर देना । (जब तक्र सनप्य के छृदय में किसी 
घात की चेदना नद्ठीं उठती वह थ्पनी हर स्थिति से संत्ुट रहता है । 
'चेदना? ही मनुष्य को उत्कप पथ पर ले जाती हँं। ) 
ु ५८ ८ >८ 
पृष्ठ ७४--( २ )-पभ्रेम-बेदना की ज्याला से संसार की सारी कालिमा 
जल जाती दे । श्रीर तब पाप नामक कोई वस्तु नहीं रह जाती । चारों 
झोर पवचिन्नता चमकने लगती £ । 
4 श हर है 
पृष्ठ ७७५--- 4 )--ञब संसार सख-नींद में सो रहा हे त्तत्र तुम फीन 
मेरे मन में ज्ञाग उठी हो ? 


श >< »< 
पृष्ठ ७५--( २ )--कवि को भान होता है कि सदा जीवन के साथ ' 


रहनेवाली वेदना ही जो घाँसुओं के साथ रहती दे, जाग उठी है 
ु »< ५८ ५८ 

पृष्ठ ७३--(३ )--जत्र में प्राकृतिक सौंदर्य से तुम्द (चेदना को संयो 
धन करते ६) भूल जाता हैँ तव तुस्दीं छहुदय में कक के समान मिठास 
भर कर छा जातो हो । 

4 २६ . >( 

पृष्ठ ७६--( २ )-कवि अपनी देदुना से कद़ते हें कि तुमने आ्राकाश 
मे किस चीज़ के दशन किये हूं ( रात मे तम कहीं क््द्वों घम था हो है 
जो कुछ तुमने देखा हो उसे कहने में संकोच ने करों) बह 
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पृष्ठ ७३--( ३ ) तुमने देखा होगा कि सुन्दर सतबाली तारा भरा 
रात में सुखी-जाच आरास से विश्राम ले रहे हंगे। उनके हृदय मे कोई 
उथल पुथल्ल न सचती होगी'। 

2८ २८ के 

पृष्ठ ७७-- (१) तुमने रात में कुझुदों पर ओस की दूँदें देखी होंगी, 

जो चन्द्र के प्रकाश में मोती जैसी चमक रही होंगी पर वे ओरोस को दूँदें 

नहीं थीं--कुमदों के रुदन के आँसू थे । 

>< ६ »< 

पूछ ७७--( २ )--तुमने शशि को छूने के लिए लालायित पृथ्वी के 

नन्हे समुद्र को लहरों का उठना देखा होगा। और इस चेष्टा सें उनका 

( लहरों का )गरजना झोर गिरना भी देखा होगा। यहाँ कवि संसार में 

लोगों की अनधिकार चेष्टा के परिणाम स्वरूप उत्पन्न विकलता की ओर 

इशारा करते है । 
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पृष्ठ ७०--(३)--ओर एछ ७८--( १ )--तुमने वे पर्वत्-मालायें भी 
देखी दोंगी जो युगों से घुपचाप अभिशाप स्वरूप प्रखर सूर्य-ताप में जलती 
रहती दँ। उन पर कभी कोई हरियाली नहीं उगती और कोई व्यक्ति 
भीं नहीं परँचते । ( कवि संसार के ऐले भू-साग की और संकेत करते है 
जो मद-युद्धि-आदिम वासियों से बसे हुए हं। ऐसे व्यक्तियों में सभ्यता 
का कोई आकर्षण नहीं है । थे सभ्य संसार से दूर तिरस्कृत जीवन 
-स्यत्तीत फरते रदते हैँ ।) 

>८ >< + 


पृष्ठ ७८--(२)--5मने संसार में स्वाथ-लीछा भी देखी होगी । अमर 
फरक्तियों छा मछ पीने के पूच मधुर स्वर में गाता है और रस-पान के 
दाद छठी झो एकाक्ी छोड़ कर भाग जाता दे ( ध्वनि यह है. कि संसार 
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में स्वार्थ सघने के पूर्व कपटी मधुर बातें करते हूँ श्रौर फिर मुंद्द फेर 
लेते &। ) 
है ब है ० 
पृष्ठ ७८--[ हे )--फ़िर छुमने उन श्रसद्दाय व्यक्तियों को देखा होगा 
शो सांसारिक संघ से निराशा शो रो-रोकर जीवन व्यतोत कर रहे हैं । 
निन्‍्दें न शारीरिक और न सानसिक भोजन ही मिल पाता है। उनका 
सब छुछ छुटा हुआ दिखाई पढ़ता है। ( मिलक-दशों में ऐसे व्यक्तियों 
के स्वंनाश को कितनी सजीय ध्यनि है ) 
है 9८ ० 
पृष्ठ ०५९--( $ )--इस पद्य में कवि यह ध्वनित करते हैं कि संसार 
में सहदयता का रस सूख गया है। 
' >< >८ ह >< 
पृष्ठ ०९--(२)--असहाय दीन व्यक्ति के पर्याप्त साधनों के अभाव 
में, जीवनान्त का यह चित्र ऐ। 
८ ५८ 4. 3 
पृष्ठ ७६--( ६ ) अंत में कवि अपनी करुण भांवना से कद्ते हैं 
कि संसार सें सभी के प्रति--जिन्हें तुम्हारो श्रावश्यकता हो--सदय 
दी जाओ । 


परिशिष्ट (ख).. 
जयशइझर प्रसाद 


( जीचन-कऋलक ) 
समर उद्दीस सौ अद्दाइस; दिसस्वर का महीना, सुबह का समच; 
वर्फीली हवा पह रही थी, काथ्तो सी; नगवा ( हिन्दू विश्व-विद्यालय 2 
की सढ़क पर इक्के की तलाश में हम खड़े थे। “खटर-खटर” चह आ 
रहा था; थ्रा गया। मस्मैले रंग की चादर में कॉँपते हुए इक्केवान ने 
पूछा--- 
“कहाँ चली वाद 
ध्श़्ह्र ह् ।?) 
“गुघौलिया ! चोक ? लंका १ कहाँ १८ 
“्घराय गोतव्रधन ।? 
“शबा, येठा 7? 
५ 0 ५८ 
हम अपने एक मित्र के यहाँ सराय गोवर्धन पहुँचे । थे शाँखें मलकर 
खरे ही थे। 
थोदी ही देर में उन्होंने कहा--“दिखते हो, थे कौन हैं १” 
मेने देखा- दिंगना गठा हुआ शरीर, गोल मुख, 'बारहचर्णी” 


स्वर्भाभार से देदीप्यमान | कहा --' मैने इन्हें 'माधुरी? में देखा है। ये 
अयशहर प्रसाद है ॥? 


आितीगे मित्रने १?--मित्र ने पृष्ठ । 


गत हा 38... «3 आ नम सम &8 नु 22505 -#८ भरे | ह 
तुम सदा आंत समय मन में तुम ही ने थे, ये भी थे ।7?--सुस्क* 


औं८क 
44 $4४७ का । 
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2 4 हद 

हम सच उनके स्थान पर गये। परिचय-शिष्टाचार के पश्चात्‌ हम 
उनके पास बैठ गये। उस समय “शथोस? का प्रकाशन हो चुका था, उसको 
मादकता से नवशुवर्कों का ददय मूम-मकूम उठता था। कविता में चद्ध 
दायाबाद! का युग कहा जाता था। छायावाद शब्द पर खूब चख़-चसख़ 
सी हुई थी। स्वर्गीय आ्राचाय पं० महद्दाबीरप्रसाद दवियेदी ने अनन्त से 
टृट पढ़ने वाले इस वाद! की रचनाश्रों की 'सुऋवि किफ्रर! के चेप में 
यही कठी अरकोचना को थी। स्थव॒० पश्याचाय पं० रामचन्द्र शुक्र की भी 
भोदे' तन रद्दी थीं। उनको अआक्ीचनाशों में ऐसी कविताओं के प्रति 
यह ऊक्षत्ाहट मरी आवाज़ सुन पढ़ती थीं-- 

प्ल)गन कवित्त कीबो खेलि करि जास्यी दे !? 

नयी प्रश्नुत्ति के समर्थकों में भो दो मत थे। एक इन कृतियों में 
अ्रध्याव्मवाद--झातमा परमात्मा का 'विरह-पीदन! और दूसरा क्ीकिकता 
याने शुद्ध 'प्रेम की पीर! ही देखता था । उस समय भी सुझे दूरूरा मत 
ही अधिक साधु प्रतीत होता था। काशी के श्राज! में छायाचाद-रहस्य- 
चाद पर जो विवाद छिद्ठा था उसमें भाग लेते हुए मैंने अ्रलाद! की 
रचनाओं सें प्रेमवाद हो का प्रतिपादन छिया था। श्रोंस? के पग्बन्ध में 
भी यदो घारणा प्रकट की थी । जो व्यक्ति रहस्यवादी के गीरतपूर्ण नाम 
से स्मरण किया जाता है, उसे में लौकिक भावनाओं का सख्थ्टा फहने का 
दुःसलाहस कर छुका हूँ । श्रतः चष्ठ मुन्नसे किस तरह मुक्त हृुदुय से मिल 
सकेगा १. ..में सोच रहा था। इतने ही में मेंने सुना--“ आस 
सुनोगे १!--मेरे मित्र बोल रहे थे । ह ु 

“भला ऐसा अ्रवसर और कनत्र मिलेगा !?-- मेने मित्र का समर्थन 
किया । २ 
अताद ज़रा दाँ-वा! के बाद दी राज़ी हो गए। सुखासन में बैटे- 
बैठे वे--- 
१२ 


[ पुछ्च ) ॥) 


“इस करुणा कलित हृदय में, क्यों विकल शगिती चचती 
क्यों. हाह्यकार खबरों में, वेदना असीम गरबती ह7. 
गा उछे; गाते ही गये, 'ओँस! समाप्त होने तक । कितनी तन्‍्मयता- 
भाव-सुग्धता उनके बदन पर अंकित थी | उसकी दाणी में मिठास थी-- 
दिपा-सा दर्द भी फूटने को चेष्टा करता था) ब्रिद्वा के समय अपनी दी- 
तान एुस्तकें भी उन्होंने भेंट को । दूरी लेकर गया; निकटता पाकर छोटा । 
हर है 4 
“प्रसाद! जी का सानसिक धरातल्न सचझुच बहुत ऊँचा हे । उनका 
हुदय रस का ख़ज्ञाना है। मेरी धारणा थी, 'झाज! में उनके सम्बन्ध में 
जो दो घार अधभिय वाक्य मेरे द्वारा लिखे गए थे उनका उनके सन पर 
असर होगा ।7-- में कह गया । 
मेरे मिन्न बीले - नहीं जी है तुमने तो कुछ भी नहीं लिखा । द्वे 
बइयी से कदवी आ्रलोचनाएं पी जाते हैं ४? 
“शंकर, जिस तरह काल कूट (?-- ऊने कद्ा । . 


“प्र कया | तश्ते तो डच्हें कहते हैं 'जयशहूुर! ?--मित्र बोले 
ओर सब्र देस पड़े । ' 


>८ ५८ ८ 
सन्‌ उद्यीस सा अ्रद्वाइस के बाद सन्‌ उन्‍्दीस सी अदसीस में फिर 


काशी गया । उस समय गोवधन छी 'संराय! सूबो थी, 'खंकर' प्रन्तं- 
धागे हो गए थे । उनका पअसाद? सेंट खुका था--केवछा उनकी जयध्यनि 
खुग पहची थी। शआ्राज्ष भी बह्द सुनाई दे रही है, 'रूल्' सी देगी। 


छाद के जीवन की झॉंकी देखने को 


दिद्रा “| च्शी कि अन्य ड़ 
लि आधा था दाश 


श्भे 


हर 
जाई] 
कक 

अर 
भ् 


सिदगी ! जानता, छथ्ि ने अपने को शपनी कृतियों में किस तरह छिपाने 
नप्लतर- ५7 ज्तत्क् - त्ररा हर #क्च्ण श्र ३४ डी नं थ् [हु शत 
४ कागल दिया £। छात्र क॑ जीवन की सोज दो प्रकार से की जाती 
ई-+पफ; आप की करत 


; कृत्तियाँ से; जग वद्द अपने सम्बन्ध में उनमें कुछ 
श्र क् 
ली है। इदसरें; ८ 


; ऊवि के सम्बन्ध में प्रचल्धित किंबदनितियों, उसके 


हे न९6 प्‌ है हक या  जु भर 4 $#< 7 है रे 
शद्ग पद पापउत 54 दिया पाता ह देख सोदरी साए भगर कर! 
ब... बऔज- ब्क 
दा किश्अ है? इ तर [है | धद अडा रा औ हि | है | || सब दर 
प्राय सर ग्रात् काम फा दाहते साए एट्ठपे 4| पइसाएा जा ने धापन 
ऋ क- को श् और 
दागनल छ 
है 


बऊ की के हट 

पषय में गंयय धटय फऋम घी 8 मादा छझे पिसा के दाह्म- 
न न ऊ_ का अंक का ्ँ 
के पटुस मे रमी-मद्ारपियों के इामत्पनिप्र प्ये द। 


हु ५. 


सपमें सेमघंदतो के घर चढ़ा दर म्रवादै मी मे सारना पारधप भिप्र 


८४ घर गुनन्गगादा हद जाता फोस हंदानी गद प्राती, 
मृरझाफकर गिर रहीं पत्तियाँ देखो ॥दतोी टाज पनी । 
इस गग्भीर अमस्तन्नीदिया भें असंपप मानव इटिप्राश-- 
यह मी, फरने ही रहते हैं, अग्ना स्यीय मशिन उपह्ाम । 
श्र भी. छह्मे द्रो-क शाए दुर्काता व्यनी-म्रीती | 
नेम सुनह्र शसे प्राष्रोश, देसोघ-यड़ गागर रोती । 
दिन हीं ऐसा से होमि हम ही खादी परे माले-- 
धरने की सम्की, गे रस ले छरी भरने याले | 

विशम्बना, अरी धरहाले! तेरी एसी डा मे । 
मे अपनी, था प्रसष्मामा श्ररों क्रो दिखजाईईं में । 
ठाजात गाथा फ्रेसे गाऊ मधुर चाँदगी रातों हो ! 
धरे सिवशिणारर ऐसे होने बाली इस बादों की। 
मिला कहाँ यह सु शियका में स्थग्म देखकर जाग गया | 
छारितत में बाते आते प्रममयागर जो भाग गया । 
ज्मिके अश्यनकपोंशों फी मतमाली मुखर छाया में। 
अनुगंगिनी ठया लेती थी तिभ सुद्ग मशुमायां में | , 
उसझी रखति पालेय बसी ह थद्ा प्चित्र की फरषा की | 
सोवचन फोी उ्धेपकर देखोंगे क्‍यों भेरी फम्धा डी! 
- छोटे से जीवन की फेसे बड़ी क्याएँ आज कई? 
क्यायद्द श्रच्छा नहींकि श्री की सुमता में, पीन रहेँ? 


[ १४४० है 


सुनकर क्या तुम भला करोगरे--मेरी भोली आत्मन्कया ! 

टी ते जे है 

अभी सम्रय भी नहीं--थक्की सोई है मेरी मौन व्यथा ।! 
उक्त पंक्तियों में हमें कवि ने अपने सांसारिक जीवन की घटनाओं 
फा विवरण नहीं दिया। उन्होंने सांकेतिक भाषा में अपनो आशा और 


निराशाओं का एक करुण चित्र अवश्य प्रस्तुत किया है। झिससे हम निम्न 
अमुमान निकाल सकते हें--- 


(९ ) 'प्रसाद' जी ने किसी से प्रेम किया था। 
. (२ ) उसकी रुप-माघुरो ने उन्हें आत्म-विसोर बना दिया था। 

( ३ ) किसी कारणवश चह उन्हे' प्राप्य न हो सका । 

( “आालिगन में आते-आते सुसक्‍याकर वह भाग गया ।” ) अवः 
उन्हें उसका अ्रभाव विहज्ञ बनाता रहा । 

(४ ) प्रिय की समल रुट्ृति उन्हे आ्रजीवन बनो रहो और उन्हें 
काब्य फी सरस प्रेरणा प्रदान करती रहो | 

बाह्मसाध्य में हमें उनके परम स्नेहों श्री विनोद्शकर व्यास के संस्म- 
रण प्राप्त होते द॑ । उन्दंने लिखा दै--० 'प्रसाद' जी की अल्हड़ जवानी में 
भी एक ५स घटना घटी थी । यह सुझे बाद में पता लगा । १६ फ़रवरी 
१९६६ ६० यो मेने उनसे पूछा--आपको रचनाओं में प्रेस का एक 
उउखल दिस्सा छिपा हुप्रा है, लेकिन झुसे आपने इतने दिनों में भी 
या नहीं बनलाया कि आपको वह 'ज्ञात प्रेयसों कौन थी २? उन्होंने 
नी छु उत्तर दिया दसके पश्चात्‌ फिर इस सम्बन्ध में मेंने उनसे कुछ 
गदों पृष्ठा 0 ध्यासजों की हते पंक्तियाँ से भो हमारे उक्त निष्कर्पों का 
समयन होया है। असाद! के जीवन का यह अ्रंग जानना इसलिए 
दापरयद # हि दनकोी कृतियों में बद स्पन्दन का काम कर रहा है। 

इस ६ सान्न पा प्रद्यश छासते हुए विनोदशंफाजी लिखते हैं--- 


| ५ कू अन्कनक कै 7०५ 3 
पद । | ३५२६३ ६ 


सावन बहुत दी स्पष्ट था। मैने उन सदेव 


( १८ ) 


| हु न 
खाल्विक पाया । पाव को थोदऋर उन्हें कऔर कोई व्यसन नहीं था | 3६ 


भाँग तक नहीं पीते ये--मॉस-मदिरा से हार्दिक दर्णा सी थी। हे 
चौदूह चर्ष तक प्राय. प्रतिदिन साथ रद्दते हुए भी भैने . उनमें 5 
सुगुण नहीं देखा ।.... प्रसाद! जी का व्यायाम की श्रोर बचपन हो 5 
अक््यास था । वह एक इज्ञार बैठक और पाँच सौ दण्ड अपने जमाने में 
प्रतिदिन करते थे । फल, दूध भर घो के अतिरिक्त आधा सेर बादाम 
प्रतिदिन खाते थे। जवानी में ढाका के मल्लमल का कुर्ता और 'शान्ति- 
पुरी' घोतो पहनते थे।। लेकिन बाद में ख्दर का भी उपयोग करते रहे। 
जादे में सुँघनी रंग के पद का छुतों अबदा सकरपारे की सींयन का 


रुदैदार श्रोवरकेट पहनते थे। आंखों पर चश्मा लौर द्वाथ में ठंडा; 
प्रसादजी का व्यक्तित्व बढ़ा श्राकपेक था ।”? 


+ 


प्रसाद जी ने अपने जोचन में पुरस्कार रूप में एक पेसा भो किसी 
पत्र-पत्रिका से नहीं लिया । निख्वार्थ भाव से साहित्य-सेवा करते रहे । 
हिन्दुस्तानी एड्रेडमी से ७००) और नागरी प्रचारिणी सभा से २००) 


पुरस्कार उन्हें मिला था। यह ७००) भी उन्होंने नागरी प्रचारिणी सभा 
को अपने भाई के स्मारक ध्वलप दान दे दिया ।... «उन्होंने कमी किसो 
कविन्सम्मेलन अ्रथत्रा सभा का सभारति होना स्वीकार नहों किय्रा । 
कवि-सम्मेलनों में श्रपनी कविताएँ सुनाना उन्हें पसन्द न था ।, . .. . «' 
(वे ) धार्मिक मनोवृत्ति के पुरुष थे |. ...«-शिव के उपसाक, ... .. । 

आचार व्यवहार में भी आस्तिक थे। किसी के हाथ की कच्ची रसोई 
खाने तथा जूता पहनकर पानी आदि पीने से परहेज़ रखते में भी वह 
इढ़ थे । अपने अन्तिम समय तक जब पुजारी प्रतिदिन की तरद पूजा 


करके शिव का चरणाम्तत, वेलपत्र प्लौर फूल लाता तो चह उसे श्रद्धा से 
शऑछों और मस्तक पर लगा लेते । ' े -. 


मस्ाद जो बड़े द्वास्यम्रिव थे। वह बड़ा सुन्दर मज़ाक करते थे, मित्र- 
सदक्ष से अपने अन्तरंगों के साथ । । हा 


य पृ८धर । 

(उन्हें पुष्पों से अधिक प्रेम था। उन्होंने अपने मकान के सामने 
पक छोटा सा बगोचा लगाया था. .-तरह तरह के फूलों की क्यारियां 
बनी थीं। गुलाब, जूहो, थेला, रजनीगंधा, इत्यादि जब फूलछते तो झुग्ध 
होकर वे देखते ।......पारिजात के घुच्च के नीचे एक पत्थर की चोको 
थी। डसी,पर बेठकर प्रसाद जी अपना रचवाएं छुवाते थे |! ( आशाः 
है, प्रसाद जी के मित्र एवं साहित्य प्रेसी उस ऐतिहासिक पारिजात बुक 
आर पत्थर की चोकी को चिरस्थायी बनाने का प्रयत्न ऋरेंगे | ) 

इतना सब पढ़ चुके के बाद भी श्राप जानना चाहते हें कि प्रसाद! 
जी कीन थे | किस दंश में उत्पन्त हुए ? उनका पारिवारिक जीदव क्रिस 
प्रकार व्यतीत छुच्चा १ 

प्रसाद ज्ञी का जन्म सं० १९४६ में काशों में काम्यछुब्म चेश्य वंश 
में हुआ था । शआ्रपके पू्वंत्न सुँघवोसाहु” कहलाते थे । आपके पितामह 
को काव्य के प्रति अनुराग था; दातो इतने थे क्वि लोग उनका 'जथ 

दारेया! ब.हकर प्सिवादन करते थे । कहते हैं कि काशी में शमिवादनः 
का यह सम्मान या तो काशो-नरेश की प्राप्त रहा है या सूँधनीसाहु के व्यक्ति 
को । प्रापके यहाँ कवथिमण्ठली जमती - समस्यापृतियों और कविता-पाठ- 
को धूम मचो रहती । प्रसाद! के मन पर इस दलाह्चाचरण का प्रसाव- 
पदा | श्राप लुक छिप कर 'छुछ! लिखा करते थे । बारह दर्ष छो आयु: 
में दो श्राप पितृविद्दीन हो गए । . स्कूली छिज्षा सातवें दर्ज से आगे नहीं- 
दंद पाई । घर पर हो ग्रापको संस्कृत, अंग्रेज़ी पढ़ाने का प्रबंध किया 
गया। संदत १९७७ सें आपने अपनी मा के साथ ऑकारेश्वर, उज्मैन, 
वृत आरादि झवानों की धार्मिक यात्रा की । मध्यप्रांत में नर्सद्वा के उदगस 
स्थान--श्रमरवटक-- की यात्रा के समय उसकी चनश्रो ने आपके हुदय 

सणा उय््ास, जो प्रेरणा दी बद आपको आज़न्म स्मरण रही -- विशेष 

फर पंत्रनमादा छे बीच नमंदा के दच्चस्थल पर क्रिया गया नौका-विहार 
का हज्य सदा श्राप आँखों के आगे फख्तता रहा | 


[ ५परे ) 


पिता थी को ऋत्यु के तीच बष बाद ही आपको माता ने सदा के 
लिए घऋापसे विदा ले ली; भौर दो ही चर्ष घाद आपके ज्ये"्ठ आता भी 
आपको परिवार में एकाकी छोड़कर घ्वर्गंवासी हो गए । 
योवन की देहली पर पर रखते ही प्रसादुजी पर यद्द पारिवारिक श्राघात ! 
तथ्र फ्यों झ्रापके 'करुणा कलित हृदय में असीम चेदना' न गरजतों ! 
आपने श्रोमतों महादेवी के समान अपनी सजल् श्रनुभूति को सनोवैज्ञानिक 
शात्तरण में यह कद छिपाने का प्रयास नहीं क्विया छि--“भेने ज्ञीवन में कभो 
चेंदना का अज्ुमद नही किया । इसी से में वेदना पे प्यार करती हूँ ।” 
ग्रापका छद्य वस्लुत्तः झआाधातों से जनरित होता रहा। वैवाहिऊ 
जीवन में सो शापको दो यार पत्नी-वियोग सहृदा पडा था। द 
सन्‌ १९१० से आपकी खसाहित्य-सेवा का श्री गणेश होता है-- 
आपके भान्‍जे यायू अम्बिह्ाप्रध्ाद गुप्त ने “ईंदु? को प्रकाशित करना 
प्रारम्भ किया । अ्रद्धाद! जी उसके प्रमुख लेखक ओर कवि थे। “सरस्वती” 
में उस समय आपकी कोई रचना नहीं छुपी । इसका कारण, यह कहा 
जाता है कि “प्रसाद जी का घाचाये द्विवेदी से कुछ मतभेद था। ” 
शआपने साहित्य के प्रत्येक अंग--निरबंध, कहानी, उपन्यास, नाटक 
ओर कविता को पूर्ति को और उनमें अपने व्यक्तित्व को अंकित किया । 
आधुनिक सा हत्य को ग्रइृत्तियों का आरम्भ श्रापक्षी रचनाशञ्नों से हुं/ता 
है । बहुछुखी प्रतिमा सम्पन्न प्रखाद हममें श्रधिक काल तक न रह 
सके । हिन्दी के दुर्भाग्य से राज्ययक्ष्मा से पीड़ित हो आ्रापने १५ नवस्थर 
4९३७ को अपनी इह॒लीला समाप्त की । से 
बावू मेथिलीशरण गुप्त ने आपके निधन पर लिखा था ;-- 
जयशकर? कहते-कहते ही अब भी काशो श्रा्वेंगे | 
किन्तु 'प्रछादा न विश्वनाथ का मूतिमान इस पावेंगे। 
ताल, मस्त भी तेरे तनु की हिन्दी की विभूति होगी | 
पर दम जो हँसते आते थे, रोते रोते  जादेंगे '॥ ु 


गा अमन ] 


६ $४६ »). 
पीस कवियों की समाठछोचना 


(लेसक--दोपनारायण छ्विवेदी एम० ००) 
पांययाँ संस्करण, एछछ संज्या १६०, मखुद्य १॥) 


हाई स्कूल, एंटरमिप्टियेट और हिन्दी के छात्रों के लिये झध्यः- 
उपयोगी पुस्तक । 


हिन्दी समाशोपना फी फोई ऐसी पुस्तक 'माज तक नहीं छपी दे 
इसमें घिथापति, फपीरदास, सूरदास, तुलसीदास, मोरायाहईँ, जायसी, 
फेशवदास, विह्रीलाल, भूषण, घनानन्द, भारतेनु हरिक्षन्द्र, जगद्नाथदास 
रक्षाकर, अयोध्यासिंह हरिश्रीध, मेथिक्ती शरण गुप्त, रामनरेश प्रिपाठी, 
जयशंकर प्रसाद, गोपाज्शरण सिंह, सूर्यकान्त प्रिपाठी निराला, सुमिन्ना- 
ननन्‍्दन पंत, सुभद्राकुसारों घोहान, शामकुसार वर्मा, महादेखी पर्मा, हरि- 
धंशराय वह्यन, जनादनप्रसाद क्षा द्विज, रामधारीसिंह दितकर, इयामसारा- 
यण पाण्डेय झादि के विस्तृत परिचय दिये गये हैं जौर उनकी भाषा तथा 
शली का उदाहरण के साथ विशेष रूप से घणन किया गया ऐै। साथ 
ष्टी काव्य की विशेषताओं पर भी अली-भांति दृष्टिपात किया गया है । 

खसस्पति-- 

परी दीपनारायण हिवेदी क्षिखित यह पुथ्तक स्कूलों की ऊदी फतताओं 
चोर कालेज के इृमन्टरमिडिएट में हिन्दी साहित्य का अध्ययन करने वाले 
द्रिद्यार्थियों के लिए बहुत दी उपग्रोगी है। कबीर से क्षेकर दिनकर तक 
के घुने हुए छुव्घीस हिन्दी कवियों फी संशिप्त आ्रालोघना बड़े ही सरस् 
दंग से की गई ए--विशेषतः परीक्षाओं में अक्सर पूछे जाने चाले शश्म 
“अमुझ कमर की विशेषताश्रों पर प्रकाश छालिए” का उत्तर छः 
% आधार पर आसानी से दिया जा सकता है। 

नघल - 
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पटना चधिः. 


